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A proposta da presente pesquisa é abordar a presenca das imagens
fotograficas nos Cadernos de Sociologia para o Ensino Médio, elaborados pelo
programa “Sao Paulo faz escola” no ano de 2009, e utilizados por toda a rede
publica de ensino do Estado de Sdo Paulo. Como relatorio final o texto que
segue ira tratar dos levantamentos bibliograficos e metodolégicos mais as
analises dos Cadernos selecionados para a pesquisa.
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Apresentacao

Com o inicio da obrigatoriedade do ensino de Sociologia no Ensino
Médio a partir do ano de 2009 no estado de S&do Paulo, fomenta-se novamente
a discussédo com relacdo a presenca desta disciplina no curriculo escolar. A
pertinéncia ou ndo do ensino de Sociologia na educac¢éo béasica alimenta pouca
discussdo nos meios académicos paulistanos, mesmo que apresente idas e
vindas ha algumas décadas no ensino publico. O resultado deste descaso se
reflete nas poucas pesquisas voltadas para o estudo desta area.

O ensino de Sociologia possui seu espaco dentro das Orientacdes
Curriculares para o Ensino Médio. Porém, mesmo com sua relevancia
destacada no documento produzido pelo Ministério da Educacdo, as
Orientagbes Curriculares Nacionais (OCN), o ensino de Sociologia se cerca de
guestionamentos, tanto de especialistas quanto de pessoas que possuem
pouca autoridade para falar sobre o tema, expondo assim a posi¢ao instavel
que a disciplina ocupa no curriculo.

Discussdes referentes a conteidos e metodologia de ensino estédo
pouco presentes no meio académico das ciéncias sociais, 0 que mostra o
distanciamento ou mesmo a divisdo entre cientistas sociais como intelectuais e
cientistas sociais dedicados a area de ensino, tidos por vezes de modo
pejorativo e até preconceituoso, como aqueles que ocupam lugar inferior entre
a intelectualidade. Analisando o processo de institucionalizacdo das ciéncias
sociais no Brasil, sua insercdo aconteceu primeiramente como parte do
curriculo nas escolas basicas. Com a criacdo do primeiro curso superior de
ciéncias sociais na década de 1930, na Fundacdo Escola de S&o Paulo
(FESP), tem se inicio a formag&o de um campo de pesquisa no pais. E a partir
da década de 1960 que ocorre um distanciamento crescente do campo
académico cientifico dos assuntos que envolvem o ensino desta disciplina nas
escolas de educacdo basica. Uma hipdtese, que segundo Moraes (2003),
“vincula-se aos trabalhos de Bourdieu sobre a hierarquia estabelecida entre os
campos escolar e académico-cientifico, de modo que aquele aparece como

inferior e este como superior”.



Estas sdo divisbes ndo apenas visualizadas no espaco, ja que as
pesquisas referentes ao ensino de sociologia acabam por ficar a cargo de
pesquisadores voltados para a area de educacdo, mas também na
hierarquizacdo dentro do que podemos chamar os profissionais das ciéncias
sociais, que relegam a licenciatura um papel ndo reconhecido como a pratica
socioldgica.

Num cenario como este, em que pouco didlogo ha entre intelectuais
produtores de conhecimento no campo das ciéncias sociais e intelectuais
voltados para o0 ensino, temos como consequUéncia as escassas pesquisas
sobre a disciplina Sociologia no ensino basico.

Desde 2006 o Parecer 38/2006 do Conselho Nacional de Educacgao
(CNE) torna obrigatério o ensino de Filosofia e Sociologia no Ensino Médio de
todas as escolas publicas do Brasil, dando o prazo de um ano paras todos os
estados se adequarem ao projeto. Esta decisdo acabou por gerar inUmeros
debates quanto a pertinéncia de se inserir disciplinas que, na opinido de alguns
intelectuais, teriam seus conteudos postos de forma interdisciplinar no
curriculo.

Buscando o historico de institucionalizagdo das ciéncias sociais,
podemos observar o contexto de surgimento no final do século XIX como um
momento em que sao exigidas explicacdes cientificas para o mundo social, na
tentativa de compreender o novo homem desta sociedade. No caso do Brasil,
esta institucionalizagdo acontece no inicio do século XX, momento em que ha
“a desagregacao do regime escravocrata e senhorial e a transicdo para um
regime de classes”, na perspectiva de Jinkings, 2007, “quando concepc¢des
secularizadas da existéncia social, explicacdes racionais da atividade politica,
econdmica e administrativa e a exploracao sistematica de recursos técnicos e
cientificos questionam valores vinculados a ordem vigente.” As ciéncias sociais
teriam, numa perspectiva educacional, a funcdo de “desvendar’” esta nova
ordem que se configura na sociedade brasileira, desmistificando processos
historicamente constituidos e possibilitando uma maior compreensao dos
processos sociais. Sendo estas ciéncias, Sociologia, Antropologia e Politica,
reconhecidas como conhecimento especializado e institucionalizado, aparece

agui a necessidade de um tratamento enquanto disciplina, com seus limites



tracados e nao entrelacados com outras disciplinas, como Historia ou
Geografia.

A época do parecer de 2006, dezessete estados brasileiros tornavam
obrigatérias as disciplinas de Sociologia e Filosofia no Ensino Médio,
reconhecendo sua institucionalizacdo. Foi s6 com a entrada em vigor da Lei n°
11.684, aprovada em junho de 2008, que a obrigatoriedade deveria ser acatada
por todos os estados, inclusive Sao Paulo que havia vetado a obrigatoriedade
da disciplina em todo o estado.

A partir de 2009 as disciplinas de Sociologia e Filosofia passam a
compor o curriculo nos trés anos do Ensino Médio. Diante deste cenario, no
ano de 2009 tem-se a producéo, pelo governo do estado de Sao Paulo, dos
Cadernos de Sociologia que passam a integrar o programa “Sao Paulo faz
escola”, um material que ira guiar as aulas dos professor(a)s de toda rede
publica estadual.

Neste sentido, vislumbramos com esta pesquisa uma analise sobre o
material proposto para o ensino de Sociologia. Tendo como objeto de pesquisa
os Cadernos do programa “Séo Paulo faz escola”, uma proposta curricular em
aplicacdo desde o ano de 2008, h& a necessidade de discutir alguns pontos
pertinentes ao assunto, uma vez que ndo é possivel se deter sobre os
Cadernos sem questionar o processo de sua producédo e aplicacdo. Analisar a
proposta de ensino para Sdo Paulo, que tem como meta a “qualidade”,
possibilita uma reflexdo do que seja o sistema “apostilado” com o qual se
deseja uniformizar conteddos, praticas docentes e pedagdgicas, materiais
didaticos e avaliacbes, com o objetivo de melhorar os resultados do estado no
IDEB, indice de Desenvolvimento da Educac&o Basica.

No que se refere aos Cadernos para o ensino de Sociologia, eles estéo
divididos em: Antropologia para a primeira série, Sociologia para a segunda
série e Politica para a terceira série do Ensino Médio. Nesta proposta curricular
para a disciplina, muitas vezes referida como Sociologia, que com esta
denominacéo abarca outras ciéncias sociais, ha uma breve justificativa sobre o
porqué do retorno desta ciéncia como parte do ensino basico, afirmando que “a
volta da Sociologia ao Ensino Médio apdia-se no reconhecimento de que a
democratizacdo do acesso ao conhecimento cientifico tem na Sociologia, como

ciéncia humana produtora de conhecimentos especificos, uma mediacéo



indispensavel para atingir o objetivo de incrementar a participacdo consciente,
racional e bem informada dos cidaddos nos assuntos publicos”.

No desenrolar do texto é apresentado o que a disciplina Sociologia pode
oferecer para a preparacao do exercicio da cidadania com o desenvolvimento
da capacidade critica no aluno, idéia que parece fazer referéncia as
Orientagbes Curriculares do governo federal. A proposta de formar um cidad&o
consciente é algo presente nas OCNs, Orientac6es Curriculares Nacionais,
quando se refere ao ensino de Sociologia, com a intencdo de que por meio dos
habitos de leitura e escrita 0 aluno ird “conhecer, saber, no sentido de superar
0S preconceitos, as ideologias, o senso comum”, desenvolvendo uma postura
de investigacdo que permita o estranhamento diante de processos constituidos

historicamente.

Os Cadernos do programa “Séao Paulo Faz Escola”

A proposta para o ensino de Sociologia no estado de Sao Paulo parte do
pressuposto enunciado nas Orientacbes Curriculares, que esta disciplina se
integra ao curriculo relacionando conhecimentos de Sociologia e exercicio da
cidadania, preocupada com uma formacao politica do aluno.

Com relacéo a elaboracdo dos Cadernos de Sociologia, ha no material
referéncia aos autores, profissionais reconhecidos em sua area de atuacao que
selecionaram temas e questdes pertinentes a composi¢cdo de um curriculo de
ciéncias sociais para o Ensino Médio, e quanto a isso ndo ha duvidas. Foi
elaborado um Caderno para cada bimestre, sendo um total de quatro volumes
por série do ensino médio. O material destinado ao professor(a) se difere ao do
aluno, com orientagBes sobre como conduzir o conteido em sala de aula. Ha

um padréo de organizagéo para os Cadernos:
[...] sdo apresentadas situacdes de aprendizagem para orientar o trabalho do
professor(a) no ensino dos contetdos disciplinares especificos. Esses contetdos,
habilidades e competéncias sdo organizados por série e acompanhados de
orientacdes para a gestdo da sala de aula, para a avaliagdo e a recuperagdo, bem
como de sugestbes de métodos e estratégias de trabalho nas aulas,
experimentacdes, projetos coletivos, atividades extraclasse e estudos

interdisciplinares.” (Proposta Curricular do estado de S&o Paulo, 2008).



E proposto que o professor(a) deva realizar “uma mediacéo pedagdgica
entre o conhecimento e os alunos, adequando o ensino ou traduzindo para eles
os fundamentos do conhecimento cientifico.” Porém, o que temos é a
elaboracdo de um curriculo, e com isso todo o poder de selecionar algumas
entre tantas possibilidades do conteiddo, sem o prévio ou constante
estabelecimento de um didlogo com os professor(a)es que porventura iriam
fazer uso do Caderno em sala de aula. Esta é uma pratica um tanto quanto
antiga, que trata o professor(a) como mero executor. Observando a proposta
podemos ter acesso ao modo como o conteudo deve ser conduzido e

trabalhado em sala de aula pelos professor(a)s de Sociologia.
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Esta nova proposta curricular, “S&o Paulo faz escola”, chegou as escolas
no ano de 2008, pouco discutida com escolas, professor(a)s da rede e
entidades representativas, embora se considere que houve participagdo dos
mesmos na elaboracdo. Esta desconsideragcdo mostra 0 pouco caso com que
os educadores sao tratados pelas politicas da secretaria da educacédo, os
distanciando de suas responsabilidades enquanto profissionais da area.
Mesmo que a LDB n°® 9.394/96 assegure aos professor(a)s e as escolas a
possibilidade de autonomia na elaboracdo das propostas pedagdégicas, para a
secretaria da educacao do estado de Sao Paulo os resultados desta autonomia
séo ineficientes, e sendo assim ha esta necessidade de integrar e articular
acOes que organizem melhor o sistema educacional.

As “apostilas” propostas sdo defendidas como uma tentativa de garantir
maior qualidade de ensino, criando um distanciamento cada vez maior entre
guem pensa 0 ensino e quem ensina como parte de um processo de
esvaziamento da profissdo de professor(a).

Sendo alvo de constantes criticas o professorado no Brasil vem sofrendo
sua desvalorizacdo desde meados da década de 1960, com consequéncias
para seu salério e condi¢cdes de trabalho, que cada vez sdo mais precarias.
Podemos entender esta situagdo como parte do processo que expande o
ensino no Brasil a partir da metade do século XX, com a pretensdo de tonar o
ensino basico cada vez mais acessivo a populacdo. Porém, sem os devidos
investimentos, o sucateamento € algo inevitavel.

Junto a esta situacdo temos a condi¢cdo da escola em nossa sociedade,
em que se apresenta destituida do monopdlio sobre qualquer tipo de
conhecimento, quando as pessoas podem recorrer a inUmeros meios de
comunicacdo para se manterem informados. Neste processo de esvaziamento
dos diplomas, as representacbes sobre o trabalho docente podem ser
esclarecedoras sobre de que forma a imposicdo de um curriculo impede a
autonomia do professor(a) em elaborar propostas para trabalhar em sala de
aula os conteudos que Ihe parecem mais pertinentes, levando em consideracéo
tanto as especificidades dos alunos com os quais ira trabalhar como os
saberes e experiéncias apreendidas ao longo de sua vida profissional.

O quase engessamento na manipulacao dos conteudos, mesmo que néo

havendo uma imposicao escrita da proposta, € posto a mostra quando se exige



que o aluno domine aqueles conteudos por meio de avaliagbes como o
SARESP, o que impede o0 “resgate da praxis na constru¢do do trabalho
docente” que “possibilitaria a superacdo da homogeneizacgéo dos professor(a)s,
que oculta as diferencas sociais, os conflitos e as contradicbes”, segundo
Aparecida Neri de Souza (1996). Nesse sentido, o estado pretende centralizar
para melhor controlar os conteudos e descentralizar para que gestores e
professor(a)s tenham um espaco de acdo apenas quando sao
responsabilizados pelos resultados obtidos. Uma contradicdo que nédo se
encerra por meio destas palavras, mas que exige maior diadlogo entre
formuladores de propostas, gestores, professor(a)s e comunidade, garantindo
voz a todos os envolvidos com o sistema de ensino publico.

A proposta de explanar sobre a situacdo do programa “Séao Paulo faz
escola” tem o intuito de expor alguns aspectos que circundam o campo de
pesquisa aqui selecionado. Sao questdes relevantes para gue possamos
realizar uma andlise mais consistente sobre aquele que sera o objeto de
pesquisa, 0 uso das fotografias nos Cadernos de Sociologia.

A obrigatoriedade do ensino de sociologia nas escolas levantou varios
pontos de vista quanto a pertinéncia ou ndo desta ciéncia no curriculo do
ensino médio, discutindo quanto aos contedudos que seriam mais apropriados
para se trabalhar em sala de aula e quais métodos seriam mais adequados.
Deve-se entender esta discussdo referente a metodologia e curriculo com
relacdo a falta de pesquisas sobre o ensino de Sociologia, devido as idas e
vindas da disciplina no curriculo bésico. Tal situacdo € abordada nas
Orientacbes Curriculares Nacionais de 2006, que entende a auséncia da
disciplina com relacdo a “tensfes ou escaramucas pedagodgico-administrativa
qgue propriamente a algum contetdo ideolégico mais explicito”. Independente
do motivo pelo qual a Sociologia saiu e entrou no curriculo, o certo é que as
consequéncias sobre o ensino de tal ciéncia é fato, necessitando de pesquisas
e discussbes envolvendo um maior numero de pessoas especializadas para
que assim se aproxime de algo mais consistente quanto ao ensino desta
disciplina.

Procurou-se num primeiro momento desta pesquisa realizar um

levantamento bibliografico que contribuisse para a discussao, aproximando
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abordagens referentes ao programa “Sao Paulo faz escola”, ao ensino de
Sociologia no ensino médio e a problematizagéo das fotografias nos Cadernos.

Concluida esta primeira etapa de levantamento bibliografico, a pesquisa
se voltou para a andlise dos Cadernos propostos pela secretaria estadual de
educacdo de S&o Paulo para o ensino de Sociologia. Com algumas idas a
escola e colhendo relatos de professor(a)s da rede, a intencdo de observar os
usos das fotografias em sala de aula foi descartada como parte desta pesquisa,
ja que nao foi possivel encontrar algum docente que assim o fizesse.

Mesmo nos detendo sobre a presenca das fotografias nos Cadernos,
sua disposicdo, seu didlogo com os textos, suas legendas e propostas de
leituras, estas nos mostram ser uma abordagem pertinente e relevante, tanto
para o desenvolvimento de pesquisas em metodologias no ensino de ciéncias
sociais, como para contribuir com uma discussao referente a producéo deste
recurso didatico, os Cadernos, e 0 uso proposto pelo programa do estado de
Séo Paulo.

Mesmo nao sendo recentes as propostas de ensino de sociologia para o
ensino basico, ja que had mais de um século ha esta discussdo, a
disponibilidade de material referente ao assunto, como pesquisas e
levantamentos estatisticos, sdo em numero baixo, o que nos fez recorrer a
autores que discutiram 0 assunto para outras disciplinas, como Historia. Esta
sim possuindo um material vasto e consistente com relacdo ao ensino,
metodologias, recursos e implicacdes.

Sendo uma pesquisa referente ao uso de imagens nos Cadernos de
sociologia para o ensino médio, ha a necessidade de refletir sobre a leitura de
imagens num primeiro momento, principalmente no que se refere a fotografia e
algumas questdes que a permeiam. Uma discussdo sobre recursos didaticos
também se torna imprescindivel para compreender as possibilidades do
professor(a) diante do material que lhe € apresentado.

Tendo em vista o largo alcance dos Cadernos produzidos pelo governo
do estado de S&o Paulo, atingindo toda a rede publica de escolas para o
Ensino Médio, e também a quantidade consideravel de fotografias que um
Caderno dedicado a um bimestre contém, ressaltamos a relevancia de um

estudo como este.
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1. A percepcao visual, uma possibilidade de “ler” imagens.

Refletir sobre a leitura de imagens € partir da idéia de que, sejam elas
fotografias, pinturas ou ilustragdes, sédo todas portadoras de informacao.
Diferentemente das imagens que compdem livros infantis, que muitas vezes
fazem das imagens ilustracbes para a historia narrada, temos como ponto
inicial a imagem possuida de historia, localizada no tempo e passivel de
interpretagdo em multiplos contextos.

As narrativas que muitas das vezes acompanham as imagens, seja por
meio da legenda, seja por meio do titulo ou de um texto explicativo, acabam por
direcionar a leitura sobre o que esta diante de nossos olhos. Um exemplo que
podemos fazer uso € a televisdo. Com surgimento no inicio do século XX, ela
passa a substituir o lugar do radio no espaco que este ocupava no lazer da
populacdo, quando até entdo ouvir e imaginar tinha seu lugar de destague no
entretenimento. Com o0 advento da televisdo temos um verdadeiro
“bombardeio” de imagens ocupando nossos olhos, sempre acompanhadas de
narrativas que conduzem nossa percepgao sobre o que vemos.

Diante de uma cultura que privilegia a visdo em detrimento dos outros
sentidos, e que, portanto, faz uso de imagens para se comunicar
constantemente, ha um déficit, se € que podemos expressar desta forma, no
que se refere a “alfabetizacao visual”.

Pensando sobre as multiplas possibilidades de leitura que uma imagem
pode suscitar, e se para narra-las faz-se uso de imagens mentais, trazendo
assim elementos subjetivos, as traducdes possiveis nunca seréo exclusivas ou
definitivas, segundo Alberto Manguel (2001), com relacdo a possibilidade de
leitura sobre as imagens. Nesse sentido, ndo ha um conhecimento
sistematizado sobre como ler imagens. No entanto, podemos fazer uso de
alguns métodos para decifrar os textos visuais, colocando-os numa condi¢do
temporal de narrativa. O que significa fazer esta leitura a partir de um tempo
determinado e recorrendo a conhecimentos anteriores.

Se pensarmos as imagens como meio de observarmos “a experiéncia do

mundo que chamamos de real’”, como diria Manguel, entdo torna-se
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imprescindivel que nos inclinemos para esta discusséo, expondo a importancia
da percepcéao visual para nossa cultura. Mais ainda. Com o uso cada vez mais
acentuado de imagens como recurso didatico, em que sdo conduzidas por
textos, elas estdo informando algo mesmo quando passam “aparentemente”
despercebidas aos olhos. E diante desta situacdo que temos numa pesquisa
como esta, que se detera sobre o0s usos das imagens nos Cadernos de
Sociologia, parte do “Programa Sao Paulo faz escola”, a intencdo de trazer
discussbes sobre o0s possiveis usos e leituras das fotografias. Que tipo de
conhecimento o professor(a) faz uso quando manipula estes recursos visuais?
De que forma o Caderno conduz a percepc¢ao de professor(a)s e alunos sobre
as imagens?

Organizamos este relatério final de forma a nos deteremos
primeiramente sobre teorias referentes a leitura de imagens, expondo a
metodologia que se fard uso quando analisarmos as imagens fotogréaficas,
transformadas ou ndo em recursos didaticos nas aulas, uma vez que elas estéao
la e cultivam olhares e conhecimento, como afirma Kossoy (2002), mas que o
professor(a) tem a possibilidade de ignorar. Em seguida o tema a ser
trabalhado se refere a recursos didaticos e suas possibilidade e limitagcdes na
sala de aula, para depois iniciar a anélise dos Cadernos propriamente dita.

1.1 “Ver” é “Saber”?

O que podemos ler a partir de fotografias.

A falta de dominio sobre a linguagem escrita ndo € um empecilho para
narrar o que se vé, sendo possivel construir histérias a partir de imagens. Mas
tdo logo as regras séo aplicadas e passamos a dominar a linguagem escrita,
compreendendo que ha uma narrativa “certa” para aquelas imagens dentro dos
livros, que elas possuem um direcionamento, e agora 0 que importa é se deter
sobre o0 que esta escrito. Pouca atencdo € dada a uma alfabetizacao visual,
que talvez pudesse dizer que foi iniciada na primeira infancia, mas que logo em
seguida passa a ser ignorada pelos educadores.

Esta citagdo é apenas um ilustrativo sobre a forma como somos
disciplinados para privilegiar a escrita enquanto linguagem digna de nossa

atencdo. Mesmo sendo a visdo considerada o sentido primeiro entre 0s outros
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cinco, e as imagens serem tomadas como um meio de informagéo, pouco se
detém no dia-a-dia sobre a leitura de imagens e ao tipo de sistematizacao que
uma leitura possa exigir.

Um dos pressupostos para iniciar uma pesquisa como esta € ter a
imagem, ou mais especificamente a fotografia, como referéncia de
conhecimento. Nao sendo apenas um registro factual, ou um testemunho do
gue foi escrito, a fotografia torna-se uma das possibilidades de leitura sobre
fendbmenos sociais.

Neste sentido, a sociologia faz da fotografia um objeto passivel de
leituras e analises, e a torna “matéria-prima do conhecimento”, nas palavras de
José de Souza Martins, 2008. As fotografias se mostram assim como uma
narrativa sobre os fatos ocorridos, informando a partir de uma interpretacédo da
realidade vislumbrada por determinado sujeito. Seja com intencdo documental
ou transformada em objetos de andlise posteriormente, temos como
pressuposto de pesquisa que as fotografias sdo parte do material possivel para
o trabalho da sociologia, uma fonte que torna visiveis informacfes que as
outras fontes ocultaram.

Mas para compreender o uso que a sociologia faz da fotografia temos
gue nos deter sobre alguns aspectos que compde 0S recursos visuais.
Podemos fazer da fotografia um objeto das ciéncias humanas, e mais
especificamente da sociologia e antropologia, pelo fato de que por meio das
imagens identificamos ou reconhecemos algo, confrontando conhecimento e
experiéncia, segundo Pierre Bourdieu (1965), quando se refere as fotografias
sem intencdo documental, sem preocupacao estética, que se tornam objeto por
meio do socidlogo. E justamente por que reconhecemos algo que as fotografias
nos fazem falar e até mesmo pensar. Quando a mée retira da caixa de sapato
as fotografias da familia ela tem em maos aquilo que identifica o sujeito como
pertencente a um grupo. No ato de apontar e mostrar a mée direciona o filho,
ou qualguer um que a acompanhe, num processo de reconhecimento.
Poderiamos refletir nesta linha pensando sobre o ato do professor(a) quando
faz uso de fotografias em sala de aula. De que maneira ele conduz o
reconhecimento do aluno diante do que se olha na imagem?

Em pesquisa etnografica realizada em 1960, “O camponés e a

fotografia”, Bourdieu volta para aldeia onde passou a infancia com o intuito de
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analisar os usos e sentidos das fotografias e da pratica fotografica na
sociedade camponesa do Béarn. Nesse caso especifico, em que o autor
buscou as fotografias presentes neste contexto e as descobre guardadas em
caixas de sapato, o objeto de analise ndo sdo os individuos retratados no papel
e sim as relacdes que estdo impressas, valores e comportamentos aceitos
socialmente que trazem a luz a possibilidade de compreensdo de contextos
passados e que ainda estdo guardados.

Bourdieu também ira explorar e idéia de frontalidade, uma tentativa de
controle que o sujeito fotografado deseja sobre a recepcao de sua imagem. O
olhar de frente, a postura reta, uma posicao que pretende ndo dar margem a
subjetividades, e entdo uma foto de casamento imprime um ritual de
importancia significativa para a vida social, avivando os valores de grupo onde
a presenca individual esta submetida as relag6es visualizadas.

Esta pretensdo de controle sobre o receptor pode-se estender para
outros sujeitos e narradores da linguagem visual. A configuracdo de uma
determinada idéia, de um fato num papel, opera como “um corte instantaneo no
mundo”, nas palavras de Bourdieu, e como corte tem por tras sujeitos que
fazem uso de “técnicas” para alcangcar o maior controle possivel sobre a
recepcdo da imagem produzida. E nesse sentido de controle e corte que
podemos fazer da fotografia um objeto da sociologia. Sendo ela um texto
visual, podemos fazer uma leitura sobre o contexto de producdo, questionar
sobre sua composigao, seus cortes e as técnicas empregadas.

Porém, para realizarmos tamanha faganha necessitamos de certos
conhecimentos referentes & analises iconograficas, ter acesso as mdultiplas
possibilidades de leitura e interpretacdo que a fotografia suscita. Um tipo de
conhecimento ignorado por muitos que fazem uso de fotografias e imagens, e
no caso aqui especifico os professores, que relegam a imagem um mero papel
de ilustracdo do texto, como se 0s elementos visuais que a compde nao
interferissem na leitura da ideia apresentada.

Para nos determos sobre a analise iconografica faremos uso
principalmente de Boris Kossoy (2002) e algumas teorias sobre leitura de
fotografias, partindo da ideia que ela é uma representacédo do real intermediada
pelo fotografo, ou pelo sujeito produtor da imagem. Sendo assim, o uso de

imagens e fotografias requer sensibilidade para assim alcancar o que esta
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oculto, e Kossoy se refere ao resgate do ausente da imagem como forma de
compreendermos o0 sentido aparente, sendo desta perspectiva que
compreendemos a ideia de se fazer uso de imagens como fonte de informacgéo.

Refletir sobre a expressao fotografica nos leva a pensar o “processo de
construcdo de realidades”, usando a expressdao de Kossoy, buscando
compreender os componentes culturais, estéticos e ideoldgicos que estédo
presentes tanto na elaboracdo da imagem quanto na sua recepcao. Neste
sentido, na tentativa de compreender o “processo de construcdo de
realidades”, temos a necessidade de decifrar as mudltiplas interconexdes
possiveis entre as teorias que pretendem dar conta deste campo do
conhecimento.

A fotografia, ou a expresséo fotografica, tanto pode ser vista como
objeto de investigacdes, em estudos que se referem a Histéria da Fotografia,
quanto como fonte de informacdes, seguindo assim para uma lconografia
Fotogréafica. Esta ultima nos parece ser mais pertinente no transcorrer deste
relatorio parcial, uma vez que temos a fotografia como fonte de informacdes
para as mais diferentes areas, carregando uma forca documental por conter
“elementos de fixacdo da memodria historica individual e coletiva”.

Pensar a fotografia como uma fonte de informacdo é pensa-la
enquanto representacdo do mundo, por isso a necessidade de compreender
seu papel cultural. O poder de informacédo e desinformacéo, sua capacidade de
emocionar e transformar, de denunciar e manipular, segundo Kossoy, faz com
que nos voltemos para uma reflexdo referente aos usos e aplicacbes das
imagens.

Temos diante de nés uma cultura que se estrutura na percepc¢ao visual
como principal meio de apreensao da realidade, e sendo assim, problematizar
0 uso de fotografias e imagens é desloca-las de um mero papel de ilustracéo
para uma posicao de destaque naquilo que constitui os meios de se alcancar o
conhecimento. E neste sentido que a ideia de representacédo do mundo contida
nas imagens é imprescindivel para o tipo de abordagem proposta nesta
pesquisa.

Como representacdo do real, passivel de inUmeras interpretacdes, as
imagens sdo vulneraveis a manipulacfes. Desde o tipo de enquadramento, no

caso de fotografias, na construcdo da legenda, que nos foca em determinada
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ideia, como também os “tratamentos” que direcionam a leitura dos receptores,
sao estes elementos que criam desta forma novas realidades.

No que se refere a fotografia, visualizamos no fotografo o papel de
selecionar e interferir na realidade fixada, e por isso ela deve ser analisada
num processo de construcdo da representacdo, como uma criagdo e nao um
registro de fatos. Esta ideia ird permitir pensar sobre um segundo ponto, o
processo de construcdo da interpretacao, a possibilidade de diferentes leituras,
uma vez que as imagens mentais do receptor irdo se confrontar com a
realidade do autor. S&o estes dois processos que nos permitem a
compreensao do processo de construcdo da realidade possibilitada pela
desconstru¢do da imagem, o que implicara também na forma como alunos e

alunas observardo as imagens e o0 que aprenderao a partir das mesmas.

1.2 Sistematizando a analise sobre as fotografias

Dentro deste pressuposto de que a fotografia por si s6 pode ser uma
fonte de informacdo e conhecimento, prosseguimos neste relatério parcial de
pesquisa discorrendo sobre a metodologia que sera empregada para
analisarmos as fotografias presentes nos Cadernos de Sociologia do programa
“Sao Paulo Faz Escola”. Devido a ja citada falta de pesquisas com relacdo a
metodologias e praticas de ensino na area, esta pesquisa se mostra como um
grande desafio j& que sem referéncias bibliograficas houve a necessidade de
realizar diferentes leituras para a sua concretizagdo. O material pesquisado
com relacdo ao estudo sobre fotografias néo traz nenhum didlogo com o ensino
de sociologia, sendo isto realizado ao longo das analises dos Cadernos.

Com o advento da fotografia no século XIX, e depois 0s processos de
evolugcédo desta tecnologia, 0 homem passa a ter acesso a outras realidades,
visualizando o que até entdo ele apenas ouvira contar. Com a fotografia o
homem tem as mé&os mais uma forma de conhecer o mundo ao seu redor, se
informando por meio de imagens que interpretam a realidade segundo
determinada pessoa, o fotografo.

Sendo um fragmento do real, selecionado por um individuo, a fotografia
desde sua concepcao € manipulada, passando pelo filtro cultural do fotografo.

Esta ideia ndo parece estar presente naquilo que supde o “senso comum”, que
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faz da fotografia uma prova da verdade uma vez que ela congela no papel uma
situacdo do real. Como prova da verdade, ja que € evidente e instantaneo a
percepcao da imagem, descarta ou se ignora 0 que esta ausente.

Podemos nos questionar se as fotografias poderiam ser objetos de
leitura, ou de que forma poderiamos sistematizar o0 conhecimento para que se
realize a leitura de imagens. Se € possivel realizar diferentes leituras sobre
uma imagem, entdo ndo ha nada evidente quando se depara com uma
fotografia. As fotografias entdo podem ser tomadas como objeto de
investigacdo e descoberta desde que sistematizada as informacbes e
estabelecido uma metodologia adequada, segundo Kossoy (1989), em seu livro
Histéria e Fotografia.

Para desenvolvermos nossa pesquisa usamos como referéncia a
metodologia de analise sugerida por Kossoy no livro acima citado. Porém,
faremos algumas adaptacbes por ndo ser o nosso foco o tratamento da
fotografia como documento para a Historia, mas sim como fonte de informacao
transformada em matéria-prima do conhecimento.

O autor parte do pressuposto que os elementos constitutivos do
processo para se ter uma fotografia sdo: o assunto, o fotdégrafo e a tecnologia.
O assunto que orienta o fotégrafo passa pelo seu filtro cultural, selecionando
apenas um fragmento desta realidade que ira se tornar expressao visual por
meio da tecnologia empregada.

Pesquisar sobre os dados especificos da producéo fotogréfica é pensar
sobre o processo que lhe deu origem. Para isso buscamos informagdes sobre o
assunto retratado, sobre o fotdgrafo que “produziu” a imagem e sobre a
tecnologia utilizada para completar o processo. Investigar estas circunstancias
nos permite compreender a producgéo da fotografia.

No entanto, primeiramente daremos inicio por um exercicio do olhar,
observando e descrevendo o que esta explicito na fotografia, relatando aquilo
gue vemos no primeiro plano. Uma descricdo minuciosa do objeto € de grande
relevancia para que possamos perceber qual o punctum, fazendo uso do
conceito de Barthes, 1984, quando se refere ao detalhe que acaba por prender
nosso olhar diante de uma fotografia. Dado que este punctum parte da
subjetividade do receptor, ele torna-se um ponto de partida para prosseguirmos

na analise sobre a fotografia.
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A partir desta descri¢do feita passamos para a busca pelo contexto e
dados referentes ao tema da imagem fotografica. Como toda a foto presente
nos Cadernos contém algum tipo de informacéo, seja sobre o autor da imagem,
seja um titulo ou uma legenda que a acompanha, facilita assim nossa busca
por contextualizacao.

Buscar informacg6es sobre o fotografo pode ser relevante para observar
o tipo de trabalho desenvolvido por ele, comparando o estilo presente em sua
obra, o0 que nos possibilita também pensar sobre a intencdo por detras da
imagem. Buscar informacao se a fotografia foi encomendada para algum meio
de comunicagdo, como jornal, revista, periodico, livro ou site, e dentro dessa
ideia, se ela era uma ilustragdo para algum texto ou era “lida” isoladamente.
Outra possibilidade é a fotografia fazer parte de uma série de trabalhos feitos
por determinado fotdgrafo, e que por isso ela pode ganhar sentido diferente
guando colocada ao lado das outras fotografias que compdem a obra.

Séao dados que nao podem ser ignoradas no momento de analisar esse
objeto. Assim, consequentemente, volta-se para o contexto do sujeito produtor
da fotografia, o fotdégrafo. Buscando dados sobre seu contexto de producéo,
como o local e a data, mas também sobre sua vida e o tema selecionado por
ele.

Compreender o conteudo da fotografia buscando referéncia de analise
em estudiosos sobre o assunto, permitindo uma melhor observacdo sobre o
fragmento selecionado da realidade, apreendendo o tempo e o lugar. Esta seria
uma andlise técnica que se cruzaria com uma analise iconografica, o que seria
uma analise que se debrucaria sobre a expressao visual.

Neste sentido refletimos sobre as manipulagcfes/interpretacdes, como
Kossoy sugere, que envolvem a produgdo da fotografia, levando em
consideracéo tanto o fotografo e quem solicitou a obra quanto quem publica e
gquem “consome” a imagem, ja que estes Ultimos também sé&o
manipuladores/interpretadores do objeto.

Susan Sontag (1977) escreve que “apesar da presuncao de
veracidade que confere autoridade, interesse e seducgédo a todas as fotos, a
obra que os fotégrafos produzem ndo constitui uma excecao genérica ao
comércio usualmente nebuloso entre arte e verdade.” Esta é uma questao que

didlogo com a ideia acima citada, pensando a relacdo entre producédo e
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consumo da fotografia € o que a traz para um campo objetivo de analise.
Porém, o ato de fotografar ndo se desvencilha do enquadramento artistico,
aguele que seleciona o melhor angulo, o que nos faz cruzar os dados técnicos

com os dados iconograficos.
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2. A disposicéo de recursos didaticos

Com base na ideia proposta acima, de que as imagens também séo
portadoras de conhecimento e que para serem utilizadas necessitamos de
recursos que nos permitam desconstruir a intencdo por de tras delas,
passemos a analisd-las no contexto escolar, sobre seus possiveis usos no
processo de aprendizagem.

Antes de iniciar a analise sobre o uso de imagens faz-se necessario se
deter por um momento sobre os recursos didaticos. O que define um recurso
didatico? Quais recursos estdo disponiveis? Que tipo de abordagem podemos
fazer por meio de determinados recursos didaticos? A fotografia € um recurso
didatico? Quando estdo nos livros 0 que é recurso, o livro, as fotografias, ou
ambos? Compreender tais perguntas permitira um melhor entendimento sobre
0s usos de imagens como recurso didatico, suas possibilidades e seus limites.

Recursos ou materiais didaticos podem ser compreendidos como
facilitadores do processo de aprendizagem ou mediadores na apreensao de
conhecimento e informacao, possuindo uma linguagem especifica voltada para
determinada disciplina escolar. Dentro deste universo de materiais podemos
fazer uma distincdo entre aqueles que possuem uma producéo direcionada,
como livros didaticos e paradidaticos, dicionarios, apostilas, Cadernos e
producdes multimidias, vistos como suportes informativos, na expressado de
Bittencourt, diretamente ligados a indastria cultural. S&o recursos dotados de
preocupacao com principios pedagdégicos, uma vez que sua producao € voltada
para a escola. Neste sentido podemos abordar questdes referentes a
concepc¢ao do material, sua relagdo de producédo e consumo e finalmente o seu
uso.

Outro tipo de material didatico sédo aqueles que ndo sédo produzidos
com fim escolar, que passam a ser usados com intencdo didatica
posteriormente. Estes sdo denominados de documentos por Bittencourt (2005),
por possuirem a intencdo de atingir um publico maior que o escolar, como
masicas, artigos de jornais, poemas, contos, romances, pinturas, que se
tornam materiais didaticos por intermédio do professor(a) de acordo com sua

opcéao de trabalho pedagdgico.
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Uma terceira possibilidade de material didatico se refere aquilo que
tanto professor(a)s quanto alunos produzem, como textos escritos, jogos,
disserta¢gGes, resumos, maquetes, e outros materiais que podem ser tomados
como recursos didaticos e que nos possibilitam pensar a escola como
produtora de conhecimento, e ndo simples reprodutora.

Esta divisdo dentro dos materiais didaticos disponiveis, proposta por
Bittencourt, facilita o tipo de abordagem possivel para cada um deles.

Comecando pelo livro didatico, uma ferramenta presente na escola ha
mais de dois séculos, ha a possibilidade de observar um objeto com sua
producao totalmente relacionada ao uso escolar. Com linguagem diferenciada
dos outros livros, o didatico € muitas vezes visto como referéncia para o ensino
tradicional, um suporte para professor(a)s na elaboracdo de suas aulas. Séo
inUmeras as pesquisas que se debrucaram sobre os livros didaticos, e que em
sua maioria revelaram as ideologias presentes nos discursos ali reproduzidos.
Neste sentido, o uso dos livros didaticos deve ser problematizado.

Como ja foi dito anteriormente, este material € uma mercadoria da
industria cultural, e como tal responde as demandas do mercado consumidor.
O conteudo dos livros didéaticos est4 de certa forma sob controle do Estado
como, por exemplo, no caso brasileiro em que ha um Plano Nacional do Livro
Didatico (PNLD) que realiza uma triagem entre os livros enviados pelas
editoras, redistribuindo para as escolas apenas aqueles que preencherem
determinados requisitos. Sendo o Estado o maior consumidor dos livros, por
atingir um maior numero de professor(a)s, as editoras acabam por se adequar
nas exigéncias de curriculo do governo. Tendo-se em conta o alcance dos
livros didaticos, pois quando escolhidos por um professor(a) temos que ter
consciéncia do papel que este material exerce como parte do cotidiano de
véarios alunos, sendo referéncia de conhecimento para ele e muitas vezes para
seus familiares também, temos aqui uma questdo politica que envolve a
producéo do livro.

Como suporte para as aulas o livro didatico é foco de criticas que
observam a forma impositiva com a qual os autores expdem o contetdo, néo
dando margem para questionamentos, tornando o livro uma referéncia para a
“verdade”. Juntando isso a precaria formacdo dos professor(a)s e as péssimas

condicbes de trabalho que ele se encontra, sobrecarregado de horas/aula, o
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livro didatico € um material sem o qual o docente ndo consegue ficar, tornando-
se completamente dependente deste suporte.

Dentro do livro didatico observamos outra problematica, as imagens
dispostas entre os textos. A preocupacdo com as imagens parte da ideia de
que elas ndo sdo meras ilustracdes usadas para tornar a “mercadoria” mais
atraente e sim vistas com alto poder de informacéo, porém direcionadas para
determinada interpretacdo quando utilizadas didaticamente.

Dotadas de legendas e textos explicativos, as imagens tornam-se um
complemento do que se I, sem propostas de atividades por parte dos autores,
muitos professor(a)s acabam por ignorar a possibilidade de leitura sobre as
ilustracBes disponiveis no material, o0 que compromete de certa forma o uso do
livro didatico.

Perde-se, neste sentido, o uso do livro didatico como instrumento de
pesquisa, com 0 qual é necessario se preocupar com o autor, as formas de
disposicdo dos textos, com os profissionais da edicdo que interferiram na
producdo, com data, indice, elementos que permitem um uso mais consciente
e autbnomo do material.

Prosseguindo nossa discussao referente aos recursos didaticos, nos
voltamos agora para o uso de documentos em sala de aula, um material
produzido sem fins escolares, mas que por meio do professor(a) ele se torna
pedagogico. Dentro desta classificacdo temos os documentos escritos, jornais
e literatura, e os documentos nao-escritos, como imagens, filmes e musicas.

Quando se trata de recorrer a jornais para abordar determinado
assunto deve-se ter em mente 0s aspectos que o circundam, por ser uma
mercadoria o jornal responde aos interesses de quem o produz. Porém, ele ndo
deixa de refletir questdes e valores que estdo presentes em nossa sociedade.
Nesse sentido, fazer ressalvas quanto a parcialidade da informacao ali
disponivel torna-se elemento imprescindivel para o bom uso deste material,
que néo foi produzido com intencdo didatica, mas que direciona a informacéo
ali apreendida.

A literatura também pode ser utilizada como recurso pedagdgico. Fazer
usos de textos literarios pode fornecer um bom ilustrativo de como questdes

abordadas “academicamente” podem ser interpretadas no cotidiano de nossa
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sociedade. Mas para tal uso deve-se ressaltar a possibilidade das mudltiplas
leituras da obra, dependendo do contexto do autor e do leitor.

No que se referem a documentos ndo-escritos, as imagens podem ser
vistas como pinturas, fotografias, ilustracdes levadas para a sala de aula como
forma de informar sobre determinado assunto. Fora dos livros didaticos, a
leitura sobre elas pode ser livremente direcionada pelo professor(a). Dentro
desta categoria de documentos nao-escritos também aparecem os filmes, um
recurso bastante utilizado hoje em dia, uma vez que seu poder de
entretenimento é alto. O uso deste recurso ha um tempo ja vem sendo
problematizado, ja que sao inUmeros os aspectos que deveriam ser abordados
quando se recorre ao filme, como por exemplo: autor, producdo, roteirista,
atores e, sobretudo, sua condi¢cdo de mercadoria.

A musica também se faz presente nas salas de aulas como um recurso
didatico, mas assim como o filme, seu poder de entretenimento muitas vezes
impede gque se observem aspectos relevantes para seu tratamento didatico por
meio do professor(a).

Pensar sobre os recursos didaticos contemplados pela nossa
exposicdo também nos faz refletir sobre a excessiva escolarizacdo que um
recurso sofre quando entra no ambiente escolar. Esta € uma questdo que
importante quando se deseja fazer uso de fotografias como recurso didatico,
uma vez que elas nao foram produzidas exclusivamente para compor 0O
material ou ilustrar determinado de assunto.

Diante do acima exposto temos os Cadernos do programa da
Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo, que por ser um material
didatico que orienta as aulas, contempla dentro dele o uso dos recursos
didaticos citados. No entanto, nos interessa aqui o que se refere as imagens
em sala de aula e a presenca deste recurso nos Cadernos de Sociologia. A
Orientacdo Curricular para o ensino de Sociologia afirma a disciplina como
“instrumento que o professor(a) maneja em sala, por intermédio da interlocucéo
com textos socioldgicos, antropolégicos e da ciéncia politica, mas também com
materiais documentais como filmes, a literatura, obras de arte e fotografias,
entre outros, a fim de responder, com o aluno, as questdes suscitadas por esse
modo de olhar a realidade.” O professor(a) nesse caso realizaria uma

mediacao pedagodgica entre recursos didaticos e o conteudo.
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Tendo em mente que o publico presente numa sala de Ensino Médio &
diferente de uma sala de aula do curso de graduacdo em Ciéncias Sociais,
onde os alunos optaram por estarem |4 passando por processos de sele¢do
como o vestibular, os Cadernos possuem a preocupacao de apresentar uma
linguagem adequada ao publico para o qual é destinado, alunos do ensino
basico que sdo obrigados a cursarem todas as disciplinas se desejarem o
diploma, fazendo dos recursos didaticos ali presentes instrumentos para a
assimilacdo do contetudo. Nesse sentido as fotografias ocupam este mesmo
espaco, o de viabilizar a assimilacdo do conteudo.

Por meio da exposi¢cdo que vem em seguida pretende-se analisar o uso

das fotografias dentro dos Cadernos.
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3. Analisando as imagens dos Cadernos de Sociologia

Como j& especificado neste relatério, os Cadernos sdo um tipo de
material didatico desenvolvido com o objetivo de ser utilizado no periodo de um
bimestre. Sdo quatro volumes por série do ensino médio, sendo um total de
doze Cadernos desenvolvidos para a disciplina de Sociologia.

Devido ao curto tempo disponivel para realizacdo desta pesquisa, fez-
se uma opc¢ao em analisar os Cadernos referentes a primeira série, num total
de quatro volumes. Os conteudos trabalhados nesta primeira série estdo em
dialogo constante com a antropologia, tratando de temas como identidade,
cultura e desigualdades.

O numero de fotografias que fazem parte dos Cadernos sdo em
numero significativo, e o objetivo de desenvolver a leitura de imagens ¢ uma
das propostas do material. Sendo assim, esta pesquisa se mostra pertinente e

relevante para uma discussdo sobre o ensino de sociologia.

3.1 Caderno de Sociologia, 12 serie - volumel.

O primeiro Caderno de Sociologia do programa “Sao Paulo Faz Escola”
tem como tempo previsto de aplicacdo das atividades ali propostas a duracao
de oito aulas em sala de aula. E um Caderno planejado para o uso em um
bimestre, e apesar de fazer uso do nome Caderno o material se assemelha
muito a uma apostila.

O Caderno objeto desta analise se refere ao primeiro que o professor(a)
teria contato no Ensino Médio, portanto, h4 uma preocupacdo em introduzir a
Ciéncias Sociais, compreender o que a diferencia das demais disciplinas, por
gue apesar de no material estar impresso Sociologia ha uma divisdo clara em
Antropologia, Sociologia e Ciéncia Politica, correspondendo a um dos trés anos
que compde o ensino médio. Sendo que o conteudo tratado em cada série traz
os temas classicos de cada uma destas ciéncias. Neste primeiro Caderno
usado pelo aluno do primeiro ano do ensino médio, podemos observar
discussbes ha muito tratadas pela antropologia, como o0 estranhamento e a

desnaturalizacéo de valores e comportamentos estabelecidos culturalmente.
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No Caderno feito para o uso do professor(a) ha orientacbes de como
conduzir o conteludo, orientando sobre o que é mais relevante na atividade e
guestdes pertinentes para se fazer aos alunos. Logo no inicio do Caderno ha
uma introducdo presente apenas no material dos professor(a)s, indicando a
intencdo da proposta. Primeiramente, a intencdo € expor algumas
especificidades da Sociologia, sendo que o termo mais utilizado pelos autores
é o olhar. O olhar sociolégico como diferenciado. E a partir de um olhar que
desnaturaliza e estranha a realidade que se inicia uma observacdo dita
sociologica. O termo olhar € colocado como central para se construir um
conhecimento cientifico, e é a partir de uma reflexdo sobre a vida cotidiana do
aluno que se pretende trabalhar o estranhamento da realidade.

Este olhar sociolégico como diferenciado é tratado por W. Mills na sua
obra classica “A imaginacdo sociolégica”, em que o oficio do socidlogo
pressupde algumas especificidades, como a observacédo. Antes de introduzir
temas classicos das ciéncias sociais, como os tratados por K. Marx e M.
Weber, a escolha do Caderno foi de abordar os elementos que singularizam
esta nova disciplina, numa tentativa de que o aluno compreenda a distincéo
gue se estabelece, ja que temas como religido, economia e estado podem ser
abordados por disciplinas como histéria e geografia, mas com “olhares”
diferenciados.

O Caderno é dividido em Situacbes de Aprendizagem, em que cada
situacdo tem objetivos distintos, sendo a primeira intitulada de “O Processo de
desnaturalizacdo ou estranhamento da realidade”. A proposta de conteudo
como ja foi mencionado é a construcdo do olhar, desenvolvendo um espirito
critico nos alunos, e a estratégia usada seria por meio de aulas dialogadas,
pesquisa e interpretacdo de imagens, sendo um dos recursos essenciais para
estas atividades o uso de imagens disponiveis no proprio Caderno.

As outras duas Situacdes de Aprendizagem propostas pelo Caderno
sdo: “O homem como um ser social’, entendendo como a vida em sociedade
permite a sobrevivéncia, e como essa vida em comum resulta em uma cultura
onde o homem cria e é criado o tempo todo; e “A sociologia e o trabalho do
socidlogo”, retomando a discussdo do inicio do Caderno com relacdo ao que

distingue a ciéncias sociais das outras disciplinas.
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Ha habilidades, e por este termo o material compreende que seja um
tipo de conhecimento que se caracteriza por “saber fazer”, como argumentacao
e expressado oral, que ndo sao exclusividade das ciéncias sociais enquanto
disciplina no ensino médio. Porém, estas habilidades muitas das vezes séo
tratadas como se fosse um fim a ser alcancado por meio do ensino de
Sociologia.

Iniciando esta primeira situacdo de aprendizagem, o Caderno propde
uma etapa intitulada “Sondagem e Sensibilizacdo”, que sugere ao professor(a)
falar um pouco sobre o histérico da disciplina sociologia no ensino basico. Esta
etapa de sondagem entende-se como 0 momento em que o professor(a) teria a
possibilidade de mapear aquilo que seus alunos sabem sobre o assunto, sendo
a partir deste ponto que se buscaria uma sensibilizacdo, tracando conexdes
com o que esta sendo proposto e aquilo que os alunos trazem. No entanto, nédo
se verifica qualquer tipo de orientagdo ou espago para que se realize uma
“sondagem” do conhecimento, o0 que nos leva a pensar a eficacia de uma
sensibilizacdo que parte do pressuposto que os alunos nada teriam a contribuir.

Com relacao ao histérico sobre as idas e vindas da Sociologia no ensino
médio, o Caderno apresenta algo bem sucinto, mas ao final ha sugestfées de
textos que podem dar um panorama mais seguro sobre o assunto. A proposta
caminha no sentido de mostrar aos alunos que a sociologia ja esteve presente
no ensino basico e que, por questdes ndo especificadas, ela deixou por um
tempo o curriculo e desde dois mil e nove volta a ser obrigatéria. O texto fala
rapidamente sobre a importancia de se estudar sociologia para a formacéao de
qualquer pessoa, e logo em seguida apresenta as ciéncias que compde as
ciéncias sociais, dando uma definicho minima sobre Antropologia, Ciéncia
Politica e Sociologia. Esta seria uma tentativa de o professor(a) estimular seus
alunos a se interessarem pela disciplina, que provavelmente é pouco
conhecida entre os alunos.

Quando apresentado alguns dos temas e contetudos das ciéncias sociais
temos também a necessidade de distingui-la do senso comum, pelo menos € a
sequéncia proposta pelo Caderno. E neste ponto de distingdo entre o senso
comum e as ciéncias sociais que o Caderno ira trabalhar a questéo deste olhar

diferenciado que a ciéncia faz uso para construir o conhecimento, e
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compreender este olhar nos permite fazer uso destas ciéncias para melhor
apreender a realidade.

Nesta proposta de treinar o olhar do aluno, o Caderno faz claramente
uma opcao por trabalhar imagens como recursos didaticos na tentativa de
desenvolver uma percepcao social, e neste sentido a analise das imagens que
0 compde se torna uma abordagem pertinente para pesquisa.

O Caderno possui ao todo catorze imagens, sendo que todas estao
concentradas nesta primeira situacdo de aprendizagem, nas outras duas
situacdes de aprendizagem nao ha mais nenhuma imagem. As imagens sao de
diferentes tamanhos, sendo que ha uma fotomontagem, composta por seis
fotografias. Sobre a qualidade da impressdo pode-se dizer que ela nao
compromete a leitura destas imagens, apresentando impressao colorida para
as fotografias, e isso sera verificado nos outros volumes dos Cadernos.

Das catorze imagens, apenas quatro serdo usadas como recursos
didaticos. As demais imagens entrecortam o0s textos, cumprindo o papel de
meras ilustracdes, pelo menos é isso que parece quando ndo ha nenhuma
mencéao a elas. Em alguns dos casos é até dificil entender como deveria usar
estas imagens, uma vez que estdo presentes no Caderno, entende-se que séo
parte do recurso pedagodgico. Esta auséncia de referencia ou orientagdo nos
permite refletir sobre a presenca destas imagens. Especificando um pouco
mais, destas imagens oito sdo do artista M. C. Escher, com sete gravuras em
preto e branco e uma fotografia, também em preto e branco. As outras seis
imagens sao fotografias coloridas, que focam apenas os olhos de pessoas
diferentes. A partir desta apresentacdo sera analisada cada uma destas
imagens, como estdo colocadas e em que parte do texto escrito estdo
entrecortando.

Como mencionado acima, o texto parte para uma etapa de construcao
do olhar, e logo em seguida ha uma gravura do Escher chamada “Olho”. Ela
possui as informacgdes de data e técnica empregada, o que permite ao aluno ter
acesso as informacdes da imagem. Porém, abaixo dela, o texto prossegue
como se nada o tivesse interrompido. As perguntas abaixo sugeridas se
referem a importancia de se entender a especificidade do olhar socioldgico,
mas como esta ideia estabelece uma relacdo com a gravura de Escher? O

olhar sociolégico se refere literalmente ao 6rgdo do corpo humano? O que esta
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imagem de um olho contendo uma caveira ao fundo pode sugerir ao aluno que

estd acompanhando esta discusséo sobre a constru¢do do olhar sociolégico?

Prosseguindo na leitura ndo se encontra nenhuma referéncia a esta
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imagem, dando continuidade a necessidade de treinar o olhar. A sugestéo de

treino do olhar pode ser pensada como um exercicio em que o aluno € treinado

a olhar aquilo que se coloca para ser olhado, o que se distinguiria da ideia de

um cultivo do olhar, que necessitaria de um processo de sensibilizacdo onde o

aluno é pensado como um agente mediador na construcdo do saber.

Diante desta opcao pelo treino do olhar, com um texto que sugere

determinado comportamento, o de estranhamento, e que, ao ser entrecortado

por uma imagem, ndo faz qualquer mencéo a ela, ou se parte do pressuposto

gue o aluno ja esta treinando o olhar ou entdo que ela passou despercebida

para quem escreveu o texto. O que nos faz perguntar de que forma foi
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planejado o uso das imagens como um recurso didatico? O que se pretendia
quando se fez esta escolha? Foi um descuido o uso de imagens sem referéncia
ou faz parte da proposta?

Como ha uma sugestao de pesquisa de campo nesta etapa, o Caderno
orienta o professor(a) a como conduzir seus alunos na realizacdo desta tarefa.
Eles devem treinar o olhar indo a um local de escolha prépria para realizar uma
descricdo com relacdo ao que os olhos podem ver. A atividade é uma tentativa
de expor os alunos ao quanto de preconceito carregamos em nosso olhar, e
que € uma tarefa dificil estranhar aquilo que esta ao nosso redor. O Caderno,
neste sentido, parte da ideia de que os alunos nédo irdo compreender a aula
sobre estranhamento e treino do olhar, por isso pressupde que as descri¢cdes
feitas por eles chegaram cheias de preconceitos. Em nenhum momento se
questiona se a pesquisa de campo é o melhor método para se treinar o olhar.
Ser& que este treino do olhar ndo se torna uma familiarizacdo do que deve ser
olhado e estranhado no cotidiano do aluno?

As sugestdes de atividades sdo excessivamente prescritivas, cComo se 0
professor(a) ndo estivesse habil a perceber as necessidades de sua sala de
aula. H4 também uma prescri¢cdo para que o professor(a) defina uma data de
entrega das pesquisas feitas pelos alunos. Causa certo desconforto pensar que
os professor(a)es que irdo manipular estes Cadernos ndo tenham nocéo de
como conduzir uma sala de aula. As prescricdbes nos Cadernos parecem
desejar dar conta de qualquer pessoa que possa porventura vir a ministrar as
aulas de sociologia. Neste sentido, podemos observar ao longo dos volumes
agui analisados, que o tratamento dado ao professor(a) € uniforme em todos os
Cadernos. O material que é de uso apenas do professor(a) quase nada se
distingue do material do aluno, trazendo nele sugestdes de como conduzir as
aulas fazendo uso dos Cadernos.

Seguindo para a outra folha do Caderno aparece para professor(a) e
aluno seis fotografias, dispostas duas lado a lado com trés fileiras de
fotografias, o que seria uma fotomontagem. Sao imagens de olhos diferentes
uns dos outros, contendo embaixo delas a especificacdo de quem é o dono
daquele olhar, como por exemplo “olho de uma pessoa negra”. Além disso, séo
de fotégrafos diferentes, o que nos faz pensar sobre qual foi o critério e

intencdo ao produzir esta fotomontagem. Ela ocupa dois ter¢co da pagina,
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apresentando abaixo dela um pequeno texto que nao faz qualquer tipo de

mencao as imagens. Ha ao lado apenas os nomes dos fotografos.
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Sem qualquer tipo de mencdo a estas imagens que ocupam grande
parte da folha o texto prossegue, sem levantar nenhum tipo de discusséo
diante do que se observa. Em um texto que esta trabalhando as idéias de
treino do olhar, o olhar diferenciado, o que podemos pensar diante destes olhos
distintos segundo etnias? Que tipo de provocacdo estas legendas poderia
suscitar em quem esta acompanhando a discussdo? Pensar olhares
diferenciados, segundo uma classificagdo étnica, parece ser descabido quando
a questao a ser trabalhada é o treino do olhar para a compreensao da analise
sociolégica.

Seguindo para a etapa dois desta Situacdo de aprendizagem, ha o titulo
de “Imediatismo do Olhar”, que contrapde o olhar do senso comum ao olhar
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cientifico. As prenocdes estariam no nosso modo de olhar a realidade. S&o
conhecimentos do senso comum que nos permitem compreender o mundo. O
texto coloca em seguida o conhecimento cientifico como outra forma de
pensamento, que parte do senso comum, mas que vai além. As ciéncias
sociais, sendo ciéncia, precisariam afastar-se deste modo de olhar a realidade.
A sugestao do Caderno é que o professor(a) solicite aos alunos que apontem
alguns dos problemas do senso comum, e neste sentido séo enumerados
cinco: imediatista, superficial, acritico, cheio de sentimento e cheio de
preconceitos. O olhar de estranhamento se afasta destes problemas, e evita
que a andlise seja dirigida por prenocdes.

Os problemas apontados como sendo préprios do olhar do senso
comum serdo analisados sinteticamente um a um. Logo abaixo desta
discussédo o texto prossegue sugerindo que, para se afastar dos problemas
inerentes ao senso comum, é necessario o olhar de estranhamento, e sera por
meio das gravuras de Escher que tera inicio este treino do olhar. Neste
momento podemos nos perguntar o porqué desta escolha por Escher e
algumas de suas gravuras para trabalhar o estranhamento do olhar. O que na
obra deste artista evidencia o estranhamento? Nao haveria a possibilidade de
trabalhar o estranhamento na obra de outros artistas, como por exemplo, as
pinturas de Pablo Picasso?

Recorrendo a Pierre Bourdieu (1998), podemos pensar as folhas do
Caderno como um campo de disputa, em que relacbes objetivas entre as
posicoes ocupadas por estes agentes determinam a forma das interagdes.
Neste sentido, o questionamento quanto a escolha de Escher permite recorrer
a outros elementos que influenciam a disputa na folha do Caderno. Tendo
conhecimento de quem coordenou a producédo destes Cadernos de ciéncias
sécias para o ensino médio, uma reflexdo quanto a posicéo e classe social dos
autores colabora para a compreensdo. Sao professor(a)s universitarios, do
curso de Ciéncias Sociais da Universidade de S&ao Paulo, que ocupam papel de
destaque no departamento de Sociologia. Profissionais reconhecidos na area
em que atuam, porém, desvinculados da area de educagdo. Outro elemento a
ser considerado é o tempo disponivel para a producdo dos Cadernos, 0 que
influencia sobre o planejamento do material, que também exige uma estrutura

uniforme com relagcéo a proposta do programa Sao Paulo faz escola.
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Mas, uma vez feita a escolha quanto a Escher e suas gravuras, damos
continuidade a esta analise. A primeira € uma gravura, um auto-retrato feito em
xilogravura, e a outra imagem é uma fotografia em preto e branco do proprio
artista escalando uma pedra. Sdo imagens dotadas de informagdes quanto a
sua producdo, porém, novamente o texto prossegue sem relaciona-las ao que
esta sendo proposto. O que estas duas imagens tém a contribuir com uma
discussao que tenta distinguir o olhar do senso comum do olhar da ciéncia? A
impressdo é de que a intencdo € de apresentar esta personalidade, M. C.
Escher, mostrando um auto-retrato e uma fotografia, de primeiro. Passando
para a prOxima pagina é que nos deparamos com uma caixa de texto em que
h& um breve histérico referente ao artista. Nesta caixa de texto sdo dadas
informacdes de forma sintética, fazendo uso de uma linguagem simplista com
relacdo a vida de Escher, sem apresentar conflitos, como se a op¢ao de ser
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artista ndo implicasse uma série de coisas, como se ser artista fosse uma
op¢ao entre tantas outras profissoes.

Nado ha nenhum tipo de informagdo na intencdo de contextualizar
historicamente o artista, o que de certo traria questdes pertinentes para o
trabalho em sala de aula. As informacdes disponibilizadas parecem subjugar o
aluno do ensino médio presente na rede publica, como se ndo houvesse
espacgo para tratar questdes com relacdo a histéria da arte e a propria artes
visuais, negando ao aluno uma discusséo interdisciplinar, oferecendo apenas
uma biografia que nada parece acrescentar a discussdo sobre o imediatismo
do olhar e a possibilidade de estranhamento.

O que estas duas imagens, um auto-retrato e uma fotografia de Escher,
causam abaixo de um texto sobre senso comum? Se levarmos em
consideracdo os problemas do senso comum, tentando afastar-se dele,
provavelmente vamos desejar entender qual o significado destas duas
imagens.

Logo em seguida, ha mesma pagina onde ha o breve historico do artista
plastico, ha duas de suas gravuras, uma ocupando um sexto de pagina, e a
outra, que vem logo abaixo, ocupando um quinto de pagina. As duas imagens
apresentam titulo, data e autor.

A primeira, uma imagem muita conhecido, mas talvez nao pelos alunos
do ensino médio, apresenta logo abaixo um texto que prossegue falando sobre
a superficialidade do olhar, mas em nenhum momento a imagem ¢é
mencionada. JA na imagem que esta abaixo, uma gravura a maneira negra, 0
texto que prossegue faz uma mencédo a ela, mostrando que o artista esta
mostrando por meio dela que ha varias maneiras de se ver a mesma situacao.
Bom, com isso temos a primeira imagem usada como recurso no Caderno,

depois de passar por dez imagens.
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Escher gostavs de Brivcar com o fosss
oclliar, eom o insicdiatmme do olhar Para cbe,
desenho & ibusiao, O desenho procurs mostrar
em uma superiicie hidimensional algo gue ¢
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Ma figwra apresentada, Escher mastra, de
diferemtss dngulos em um mosme desenho,
wma espécie de pamono oom cabega de hos

Ha uma opcéo dos criadores do Caderno em direcionar a leitura sobre a
imagem, eliminando outras possibilidades de leitura para direcionar o olhar do
aluno naquilo que se observa na imagem. E curioso observar que, diante de
um texto que estd expondo os problemas do imediatismo do olhar, a
necessidade de construir um novo olhar, de repente se propde a fazer uso de
uma imagem da forma que melhor ela possa contribuir para o texto, como se
realmente ela tivesse sido feita para compor este Caderno. Observar 0s varios
pontos de vista, como sugere o Caderno ao usar esta imagem, € uma entre
tantas possibilidades de olhar para a gravura. Dizer que Escher colocou a
mesma situacdo em diferentes angulos para se observar é uma interpretagcéo
gue faz muito sentido para quem estd acompanhando a proposta do Caderno,
mas que poderia ser refutada por qualquer olhar atento destituido de
superficialidade.
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O Caderno dirigiu 0 modo como se deve usar a imagem, e nédo traz a
possibilidade de se fazer outros usos, implicando criatividade docente e a
perspectiva pesquisadora nas praticas docentes, 0 que sabe-se nem sempre
estdo presentes, precisando ser constantemente alimentadas. Logo abaixo
desta leitura da imagem a sugestdo € que os alunos tragam situacdes do
cotidiano para apontarem os diferentes angulos de uma mesma situagéo, como
um mesmo fato pode ser descrito de diferentes formas, dependendo de cada
um que o presenciou. Nesse sentido, a experiéncia do cotidiano vai reafirmar o
que foi sugerido pela discussédo e reafirmando pela imagem. Parece que a
imagem serve apenas como um ilustrador daquilo que se esta propondo aos
alunos, e as interpretac6es ndo podem escapar desta analise.

Na prOxima pagina aparece outra gravura, que ocupa um quarto de
pagina. Ela também possui todas as informagdes como titulo data e autor. Com
relacdo a esta gravura o texto solicita que o professor(a) faca perguntas aos
alunos sobre o que esta diante dos olhos. A pergunta para ser feita € com
relacdo ao que esta errado no desenho, o que eles percebem que esta
estranho na gravura. H4 um roteiro de observacdes para o professor(a)

acompanhar.
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Ao final a conclusdo é de que a realidade social apresenta-se como
passivel de muitos significados. As figuras de Escher fariam esse paralelo com
a sociologia, mostrando os varios significados que podem surgir quando
lancamos diferentes olhares para a mesma situagdo. Mas sera que as imagens
reproduzidas em um Caderno garantem o desenvolvimento desta percepcao
social? Nao teriamos a possibilidade de trabalhar outras percepcdes que néao a
da imagem? Refletindo sobre esta “ditadura” do olhar, em que se deixam de
lado os outros sentidos, é notavel a contribuicdo que a antropologia mais
recente poderia nos trazer. As Ciéncias Sociais percebendo esta experiéncia
do real também por meio dos outros sentidos permitiria uma discussédo do
gquanto nossos ouvidos, por exemplo, sdo educados culturalmente. Nesse
sentido, a desnaturalizacdo do cotidiano exigiria um estranhamento dos

sentidos que nos permitem apreender a realidade como um todo.
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A outra gravura de Escher também atende as mesmas especificaces
das anteriores, contendo informagfes da obra, sendo que esta também ocupa
um quarto de pagina. Os textos que fazem referéncia as gravuras do artista
lembram que os desenhos dele ndo sdo para serem bonitos ou feios mas sim
interessantes. E que para poder perceber o que hi de curioso em seus
desenhos é preciso olhar mais de uma vez para eles.
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A Ultima gravura que aparece na situagcdo de aprendizagem, e
consequentemente no Caderno, ocupa um sexto de pagina, apresentando as
informacdes da obra. A proposta de trabalho com esta imagem final é colocar
uma discussédo sobre relatividade, que dependendo do modo como a olhamos
podemos pensar que a pessoa sobe ou desce as escadas. Olhando para esta
gravura, com mais cuidado, o aluno perceberia que quando focamos em uma
das pessoas na escada todo o resto sera observado com relacdo aquele que
escolhemos como referéncia. Uma atividade que teria relacdo com a proposta
de se colocar no lugar dos outros para relativizarmos aquilo que pensamos ser
natural. O texto que prossegue também tenta trazer a questdo do preconceito,
0 comodismo que nao permite observar a realidade de outros angulos. Mas se

realizassemos uma leitura da imagem perceberiamos que é impossivel se
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colocar no lugar de todos ao mesmo tempo, quando elegemos um ponto de
referéncia faremos toda a leitura com base nele.

Nesta primeira Situacdo de aprendizagem, que se propde discutir o
imediatismo do olhar como primeiro tema para se introduzir as Ciéncias
Sociais, estdo todas as imagens concentradas do Caderno. S&o catorze
imagens ao todo, sendo apenas quatro as mencionadas e trabalhadas pelos
autores do Caderno. As outras dez imagens entrecortam 0s textos sem ao
menos serem mencionadas. Quando acompanhamos a analise das quatro
imagens parece que a intencao € o treino do olhar, aguele citado no inicio do
Caderno, e 0 que se observa é o direcionamento, uma padronizacdo que
parece guiar o olhar naquilo que deve ser estranhado pelo aluno quando olha
as imagens, selecionando também quais s@o as que devem ser estranhadas, ja
gue a maioria passa "despercebidas”.

Um ponto importante deixado de lado no Caderno € pensar sobre a
técnica empregada pelo artista plastico, que poderia proporcionar outros tipos
de leitura diante da imagem, como por exemplo, o estudo realizado por ele
antes de produzir seus trabalhos. Que tipo de técnica é a xilogravura? E a
litogravura? O que significa uma gravura a maneira negra? Sao questfes que
podem ser levantadas ao observar as gravuras dispostas no Caderno. Porém,
qualquer destas possibilidades foi anulada pela proposta, escolhendo fazer das
imagens um ilustrativo do que o texto estava tratando. Isso nos leva a refletir
sobre a proposta desta Situagdo de aprendizagem que pretende tornar o olhar
do aluno mais critico diante do que o cerca.

As outras duas Situacdes de aprendizagem nao apresentam imagens
como parte da proposta. Chega a ser um tanto quanto estranho acompanhar
uma discussao sobre o treino do olhar e se deparar com a auséncia de
imagens pelo restante deste volume do Caderno.

3.2 Caderno de Sociologia, 12 serie — volume2.
Levando em consideracdo algumas das questbes abordadas damos

continuidade a pesquisa, nos voltando para o segundo volume dos Cadernos

de Sociologia produzidos para a primeira série do ensino médio.
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Neste segundo volume, com o objetivo de ser “consumido” durante dois
meses, a proposta do Caderno é trabalhar com os alunos a questao “o que nos
permite viver em sociedade?” A partir desta questdo a intengcdo é fazer com
que os alunos possam estranhar a vida cotidiana, rediscutindo questdes
apresentadas no volume anterior e ampliando o repertorio intelectual,
abordando diferentes fendmenos humanos da vida em sociedade. A ideia de
estranhamento voltara a ser discutida, sendo possivel, a partir dela,
desnaturalizar papeis que incorporamos na vida em sociedade e compreender
o carater processual da construcéo da identidade.

Os termos usados acima séo correspondentes aos usados na
apresentacdo do Caderno, assim € possivel, ao analisar as trés Situacfes de
aprendizagem que compdem o material, discutir o que esta sendo proposto de
acordo com o objetivo da proposta.

Outra proposta do Caderno é apresentar uma diversidade de assuntos
“gue atende a necessidade comum de ler, interpretar e dar significado ao
mundo que nos rodeia.” Esta ultima proposta deixa clara a intencao de
desenvolver habilidades entre os alunos, usando os termos das Orientacdes
Curriculares Nacionais, que ndo necessariamente sejam das ciéncias sociais.
Nesse sentido, poderiamos nos perguntar se esta disciplina no ensino médio é
vista como mais um “meio” de alfabetizar os alunos, ja que ler e interpretar sao
essenciais para qualquer disciplina e deveriam ser “desenvolvidas” ao longo do
ensino fundamental. Analisando as Situacdes de aprendizagem propostas
poderemos verificar as problematicas que circundam esta disciplina.

Esclarecendo que, faz-se necessario analisar as propostas dos
Cadernos para analisarmos o uso das fotografias inseridas no material.

Iniciando este segundo volume com a Situacdo de aprendizagem
intitulada “Socializa¢@o”, o objetivo é de entender a necessidade de se viver em
sociedade. A primeira atividade apresentada ao aluno é identificar datas e
localizacbes, do tipo: Eu nasci no seéculo.........ccc....... , Moro na
cidade........cccceeeeee.

Discutir socializagdo por meio das ideias de espaco e tempo parece
pertinente, ja que somos pessoas dentro de um contexto social,
historico,cultural, econédmico, e sdo estes elementos que contribuem para o

inicio da proposta. Porém, a atividade se encerra por ai, e ndo € apresentada
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uma discussdao sobre o que se fez. Nem um tipo de texto acompanha a
atividade, o que deixa uma margem para perguntas: qual a intencdo desta
atividade? Preencher um quadro destes, sem nenhuma orientacdo ou
discussédo com relacdo a tempo e espaco, torna a atividade um tanto quanto
infantil, se assemelhando aquelas atividades de completar o quadro, sem
nenhuma problematizacdo posterior.

Logo em seguida é apresentada a primeira Etapa, com a pergunta
“Quem somos”? A proposta do Caderno é que o aluno identifique, por meio das
datas colocadas nas folhas do Caderno, experiéncias vividas por ele que de
alguma forma mudaram a sua vida. Os periodos destas experiéncias séo
estipulados pelo Caderno: De 0 a 5 anos, de 6 a 10 anos e de 11 a 15 anos.
Para cada um destes trés periodos ha uma folha do Caderno pautada para que
o aluno escreva suas experiéncias, fazendo deste espac¢o um diario.

Ao término desta atividade hd uma caixa de texto solicitando que se
faca uma andlise. O texto se refere a origem do termo pedagogo, que surgiu na
Grécia Antiga e denominava aquele que conduzia os jovens ao mestre. Com
esta abordagem o texto trata sucintamente sobre a educacéo na Grécia Antiga,
sendo que a proxima atividade solicita ao aluno falar das semelhancas e
diferencas desta com a educagao dos jovens no Brasil. A atividade se encerra
assim, ndo ha nenhuma problematizacdo quanto aos contextos diferenciados,
por exemplo, sobre quem teria acesso a educacdo na antiguidade, e mais
especificamente, em Atenas. J& que se iniciou a Situacdo de aprendizagem
com a contextualizagcdo do aluno, solicitando dele localizagédo no tempo e no
espaco, seria interessante fazer este tipo de exercicio refletindo sobre outro
contexto, dando sequéncia ao que se propde. Contexto social, politico e
econdmico sao deixados de lado, como se ndo fornecessem a base para uma
discussao relacionada a socializagéo.

A mesma ideia prossegue quando ha uma sugestédo de licdo de casa,
fazendo uso desta expressdo. Aqui novamente € possivel observar o uso de
uma linguagem infantilizada, na qual aparentemente desconsie, sugerindo que
o aluno elabore um album pessoal, com fotos, textos, pinturas, recortes, para
registrar experiéncias de sua vida, tendo como referéncia a divisdo proposta
anteriormente: de 0 a 5 anos, de 6 a 10 anos e de 11 a 15 anos. A ideia é que

o aluno utilize as paginas do Caderno para construir este album, fazendo deste
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recurso didatico uma espécie de portfdlio, com registros pessoais. Parece uma
tentativa de que o aluno perceba e faga uso do Caderno, um recurso didatico
elaborado pela Secretaria de Educacédo do Estado de S&o Paulo como parte do
programa “Sao Paulo faz escola”, como algo que seja proximo dele, conduzido
por ele.

O que fazer depois com album pronto? Ninguém sabe ao certo, embora
ndo caiba neste trabalho o carater prescritivo, acredito que talvez transformar o
Caderno num diario individual de classe. Lembrando que estamos falando de
alunos que ja completaram ou estdo na iminéncia de completar quinze anos,
sendo este o Unico fator que podemos ver como comum, ja que todos 0s outros
fatores que diferenciam estes jovens nao sao nem citados.

Na etapa seguinte desta Situacdo de aprendizagem, temos a frase “O
que aprendemos”. Um texto de dez linhas introduz o aluno em uma discusséo
quanto a observar a socializagdo como um processo de aprendizagem, onde
interiorizamos normas, regras, valores, modo de pensar, saberes para se viver
em sociedade. Nesse sentido, faz uso de um conceito de socializagdo primaria,
usado por Peter Berger e Thomas Luckmann no livro A construcdo social da
realidade. Esta informacgdo bibliografica esta disponivel no Caderno, e as
atividades que seguem se referem a este conceito.

Seguindo para a terceira etapa temos a frase “Como pensamos”, onde
€ solicitado ao aluno que consulte o album elaborado na licdo de casa. Mas
verificando as questbes colocadas, ndo necessariamente o0 aluno precise
consultar o album para responder. Refletir sobre as fases da proépria vida,
segundo a ordenacdo do Caderno, ndo exige consultar registros, até por que é
uma narracao construida pelo aluno. Se voltarmos as orientacfes da licdo de
casa para construir o 4lbum, as orientagbes sdo com relacdo as experiéncias
do aluno retratadas por meio de outras linguagens para expressar que nao
somente a escrita. As reflexdes que seguem nesta terceira etapa solicitam
comparacdes que nao necessariamente o aluno tenha explicitado no album,
por exemplo, como a forma de pensar e agir se modificaram.

Ao final destas questdes aparece o topico Vocé aprendeu?, em que se
pede que o aluno escreva um texto dissertativo analisando seu processo de
socializacdo, saindo do contexto familiar para experiéncias vividas em outros

contextos, como escola e trabalho. Para orientar esta atividade uma caixa de
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texto sugere leitura e analise de texto, falando sinteticamente sobre
socializagdo secundaria. Finalizando esta primeira Situacdo de aprendizagem
podemos observar que em nenhum momento é solicitado ao aluno voltar a
textos lidos anteriormente, tudo que é sugerido segue com uma orientacao.
Estas orientacbes sdo textos de no maximo dez linhas, em que se fala
diretamente para o aluno. Até que ponto estes textos auxiliam no processo de
desnaturalizagédo proposto no inicio do Caderno? Um texto de cunho pessoal,
que nao delimita a perspectiva de que se parte para iniciar uma discussao
referente a socializacdo, ndo da margem a contra argumentacdo. O aluno &
orientado a estranhar aquilo que se deseja que estranhe, ndo fornecendo
conceitos que lhe permita questionar para além do que é explicitado no
material. Nesse sentido, ndo podemos verificar qualquer intencdo de
desenvolver autonomia por meio deste recurso didatico.

Passemos para a segunda Situacao de aprendizagem, que propde
como tema as Relagdes e interacdes sociais na vida cotidiana, relacionando-as
com um contexto especifico.

Fazendo uso do termo estratégia o Caderno se refere a algumas que,
consciente ou inconscientemente, empregamos em nosso dia a dia. Nos textos
subsequentes parece ficar claro que o individuo possui certa autonomia para
“criar” uma imagem pessoal. A ideia apresentada se refere a preocupag¢ao com
a imagem pessoal, na intencdo de interagir nos diferentes contextos, e que
nesse sentido precisamos ter conhecimento das regras do grupo. Interessante
observar esta ideia de estratégia como se pudessemos planejar, programar
nossas praticas na vida cotidiana, porém, o que verificamos empiricamente em
nosso dia a dia sao praticas que nada parecem ter relacdo com um
planejamento. Em seu livro “A invencédo do Cotidiano”, Michel de Certeau faz
uso do termo téatica para expressar aquelas praticas que se utilizam de uma
l6gica propria do inconsciente.

Deste modo, podemos observar em nosso cotidiano praticas que néo
empregamos qualquer tipo de calculo consciente, ndo planejamos o0 modo
como caminhamos pelas ruas ou 0 modo como cozinhamos, sé&o
aparentemente acdes automaticas. Quando o Caderno propde que se deve ter
conhecimento das regras do grupo para assim empregar uma estratégia, ignora

fatores externos que nos influenciam e interferem no nosso modo de pensar e
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fazer. Mais adiante voltarei a esta questdo para melhor ilustrar com exemplos
do proprio Caderno, que faz uso de fotografias para tal.

O tema a ser discutido logo ap0s esta introducdo é uma entrevista de
emprego, apontando como aprendemos e utilizamos as regras do contexto em
gue vamos “atuar”. Nesta Situacéo de aprendizagem figuras de linguagem com
relacdo ao teatro serd utilizada, se aproximando da prépria linguagem que E.
Goffman faz uso em seus trabalhos sobre cotidiano e a representacao do “eu”.

A primeira etapa se propde a discutir a representacdo de papeis sociais
em situacdes especificas. A interacdo leva em consideracdo uma observacéo
sobre o contexto, uma simulacédo de entrevista de emprego, e a imagem que
desejamos transmitir, ja que de acordo com o Caderno nés podemos manipular
estas imagens segundo o contexto apresentado, mas também, e por ultimo, as
experiéncias vividas.

A execucdo de um papel social, determinado pela sociedade ou grupo
social, como ser aluno ou professor(a), envolvem questdes do tipo classe social
e género, ou questbes como o habitus e capital social e cultural. Sdo questdes
determinantes na execucdo de nossos papéis sociais, e trabalhar a ideia de
manipulacdo da prépria imagem como guiada por um contexto determinado faz
com que as acgdes possam ser vistas como uma escolha consciente, ou entéo,
como uma prova de entendimento ou ndo das regras estipuladas.

Ser aluno nao diz muito sobre o papel a ser executado em sala de aula.
De qual sala de aula estamos falando? Onde esta localizada? Qual o
professor(a)? O aluno é no masculino ou € uma forma escolhida para tratar
meninos e meninas na sala de aula? Sera que meninos e meninas se
comportam igualmente quando na sala de aula? O professor(a) faz distingcdes
entre alunos e alunas?

A execucao de um papel, assim como o ator de teatro, ndo parte de
uma simples observacdo de experiéncias passadas e imitacdo do que €
presenciado. Ser aluno ou aluna, na periferia ou no centro da cidade, de pais
analfabetos ou de familia classe média faz toda diferenca na maneira como
iremos “atuar” na sala de aula.

Este talvez pudesse ser um momento de abordar relagbes de género,
ja que o processo de construcédo da identidade é a questdo a ser trabalhada

neste volume dos Cadernos. As exigéncias sobre uma menina sao muito
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distintas daquilo que se espera de um menino dentro do ambiente escolar. Por
gue meninos aparecem como mais indisciplinados e meninas como mais
estudiosas? Esta é uma verdade incontestavel ou precisamos recorrer a fatores
externos ao do contexto escolar para compreender os diferentes
comportamentos? Porém, isso sera discutido no ultimo volume desta primeira
série.

Em uma discussdo quanto aos diferentes comportamentos e papéis
sociais faz se necessario, quando estamos no campo da sociologia, nos afastar
de qualquer tipo de essencialismo. Nesse sentido, problematizar a “atuacéao”
dos individuos, dando continuacéo aqui a linguagem “interacionista’ do teatro,
requer estranhar as praticas mais naturalizadas do cotidiano. Retomando o
exemplo do proprio Caderno, a entrevista de emprego, discutir o porqué
alguém se sai melhor que outro ndo significa dizer que um conseguiu
apreender melhor as regras do contexto que o outro. Discutir que trabalho era
esse, quem era O entrevistador, se 0s entrevistados eram do mesmo Sexo,
mesma etnia, mesmo grupo social, altera completamente uma discussdo com
relacdo a modos de agir.

Claro que o Caderno fez uma escolher entre as diferentes perspectivas
possiveis para se tratar o tema, porém, a forma simplificada com que o
conteudo é tratado o expde como inquestionavel. Trazer Erving Goffman para
os alunos ndo € a questdo a ser criticada aqui, mas sim a forma como se da
esta apresentacao.

Com a intencdo de apresentar Goffman aos alunos tem-se uma caixa
de texto, ocupando metade da folha do Caderno, contendo a primeira imagem,
um desenho, representando o autor. Ao lado ha um texto informando datas e
locais com relag&o a biografia dele, objetivo e metodologia de pesquisa. Qual a
relevancia de se conhecer um autor por meio de um desenho para uma
discussédo referente as relagcbes e interagcbes sociais, jA que ndo ha a

preocupacdo em trazer conceitos para o tema?
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Mas o que vern a ser um “papel”, do ponro de vista da Sociologia?

“Um papel, portanto, pode ser definido como uma resposta ripificada a uma expec-
rativa tipificada. A sociedade predefiniu a tipologia fundamenral. Usando a linguagem
do teatro, do qual se derivou o conceito de papel. podemos dizer que a sociedade pro-
porciona o serips (roteiro) para todos os personagens. Por conseguinte, tudo quanto os
atores tém a fazer ¢ asumir os papéis que lhes foram distribuides ances de levantar o pano.
Diesde que desempenhem seus papéis coma estabelecido no sripe, o drama social pode
iradiante como planejado. O papel oferece o padran segundo o qual o individuo deve agic
na sinnagio. Tanto na sociedade quanto no tearro, varard a exatidio com que os papéis
fornecem instrugaes ao ator”

BERCER, Porr. Frrectioar seialipizt: uma visio humankics. Pardpolic Voxs, 2007 p. 108108,

Para entender o modo como os papéis sociais 5o representados na vida cotidiana, urilizare mos
as metdforas empregadas pelo socidloge canadense Erving Goffman sobre a representacio
social do “eu” nas interacfes sociais. Vocé pode saber mais sobre esse impormanre autor lendo as
informagdes a seguir.

Emving Goffman nascen no
Canadd, em 1922, ¢ falecan na
Filadélfia, em 1982, nos Esrados
Unidos. Foi um socidloga reco-
nhecido por seus estudos sobre as
interagies humanas. Seu meétodo
de pesquisa de preferéncia era a
observagio, ea partir dele escreveu
sohre o compomamento cotidiano
das pesocas em diversas situa-
ghes, analison as diferencas entre
o comportamento masculine ¢
feminino, de pescas internadas
em instmiigies de cratamento

Whpata

de doencas mentais, além de ou-
tmos temas de interese ambém
da Antropologia e da Psiquiatria.
Entre suas obms mais famosas
destacase o Iivro A mepreswrapio
do eu wa vida covdiana,

Na pagina seguinte € usado um termo do proprio Goffman, “teatro
imaginario”, explicando para os alunos os termos retirados da linguagem
teatral, se referindo aos dramas sociais.

Logo abaixo, nesta mesma péagina, ha a segunda imagem do Caderno
e a primeira fotografia. Ela ocupa um terco da folha, localizando-se ao centro.
O texto orienta o aluno a observar a imagem e identificar o que ela representa.
Sendo um exercicio de observacdo, em que o aluno deveria ler a imagem, o
gue se verifica sao orientagdes quanto ao que se deve observar na fotografia.

A fotografia € de um auditério, com platéia e palco vazios. O fotégrafo
provavelmente estava no mezanino, ja que € possivel observar nos cantos da
imagem lugares que estaria em outro nivel, e 0 que poderia ser tratado como
uma questao quanto as diferentes posicoes que podem ser ocupadas pelos

individuos neste “teatro imaginario”, que implicaria na diferentes formas de ver
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e ser visto. Também poderiamos problematizar o que confere aos individuos
estas posi¢cOes diferenciadas no teatro. S&o estas questdes que poderiam
surgir de uma leitura feita pelos préprios alunos da imagem, mas quando
colocamos um foco no olhar dificilmente conseguimos problematizar, ja que a
questao a ser trabalhada ja esta dada e o que o aluno deve fazer é apenas

constatar.

Para entender como nos relacionamos com as outras pesscas no dia a dia, Goffman propas que
pensdssemos as interaghes como se elas estivessem ocorrendo no espago de wm “teatro imagindrio”.
Dresse modo, ele utiliza as mesmas denominagies retiradas da linguagem teatral para se referir acs
dramas sociais.

Observe a proxima imagem. Vacd recowbece o que ela representa’ Com a ajuda do profesor,
idenrifique cada um dos elementos indicados a seguir.

& FomenloFr o

=

Paleo: é onde os atores, ou seja, 4s pessoas que participam ativamente da representagio,
deservolvem a interagdo. E composto de um "cendrin”, compreendendo a mobilia, a deco-
ragio, a distribuigio das pessoas, ¢ dos objers no spago € outos elementos que compem
o “panc de fundo” para o desenrolar da agio humana executada denero dele,

Plateia: ¢ onde ficam os observadoms, ou seja, as pessoas que observam a interagio, mas nao
atuam diretamente. Elas s30 parte importante da mpresentagio, porgue as agaes sempre
o influenciadas por quem estd nos assistindo.

Fachada: ¢ a parte da frente do paloo, ende se desenvolve a representagio. Goffman também
utiliza esse termo para se referir ao tipo de compomamento que adotamos quando estamos
diante de outras pesoas, ou, em ourras palavras, o papel.

“Fachada, portanto, € o equipamento expresive de tipo padronizade intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante sua epresentacio.”

COFBMAN, Erving A ripreeandsids de o e wic covidiens, Preripali Vours, 1965, p. 29,

O exercicio de observacao apresenta quatro elementos que devem ser
identificados, palco, platéia, fachada e bastidores, como se estivessem
“naturalmente” separados e diferenciados. Como diferenciar o papel
representado na fachada daquele representado nos bastidores da vida social?
Como acontece a interacdo da platéia com o palco? Os atores sé&o

influenciados pela platéia?
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A metafora do teatro ndo seria um problema, se ela fosse esmiucada e
estranhada para a discussdo. O problema é que o Caderno nao problematiza
guestdes de enorme relevancia para a sociologia. O palco de estilo italiano é
um dos tantos modelos que temos disponiveis, ja que ha outros modos de
atuar no teatro, outras maneiras de interacdo entre espectador e ator. O teatro
de rua desconsidera todas estas divisdes, 0s bastidores acontecem aos olhos
do publico, que também interage e participa do espetaculo. Esta seria uma
possibilidade de trazer o relativismo cultural, como modos de analisar a vida
social.

Antes de prosseguir com as encenacgdes da vida social, o Caderno
prescreve uma licdo de casa, que traz uma charge. Esta seria a terceira
imagem que o Caderno faz uso. O aluno devera fazer uma analise da charge a

partir da discusséo feita em sala sobre as representacdes sociais.

Bastidoves: ¢ a parte que fica detrds do palco, que nio pode ser vista pelo piblico que
esti na plateia. Justamente porque nan pode ser vista, & o local ideal para que os comporta-
mentos que precisam ser manipulados para uma plareia deiem de sé-lo. E nos bastidores que
oz atores podem ficar mais i vontade, sair do papel, mlaxar, enfim, deixarde representar.

S uciobEcas D

Um exemplo de como o esquema proposto por Goffman funciona na vida real & ilusrado no
quadrinho a sepuir. Analise o quadrinho, a fala dos personagens e, em seguida. responda s
questécs.

|
£ ey Sebreadinteer Canoa o can

“Sr. Farinha, o presidente de nossa empresa vem nos visitar, portanto, rrare de limpar
4 sua mesa.”

1. O que o homem de terne listrado pretende com imo?

2. que vooé imagina que acontecerd quando o presidente da empresa chegar?
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A charge é de Harley Schwadron, que esta em inglés e logo abaixo
apresenta uma traducdo para o portugués. Ela sugere a manipulacdo da
imagem pessoal dentro do local de trabalho, em que € necessério ocultar do
dono da empresa certos comportamentos. Ha duas questdes que orientam a
analise do aluno sobre a charge, porém, nenhuma se detém sobre a ideia
central. Seria necessario refletir sobre o que uma charge se propde, em que
normalmente a intencdo é sintetizar uma ideia. A partir disso, pensar para que
tipo de publico esta charge foi produzida faria todo sentido para uma
observacdo da imagem. Porém, o que € possivel observar € o uso da charge
para reafirmar as questdes trabalhadas em sala de aula, sem nenhuma
abertura para cultivar um olhar critico sobre esta nova linguagem apresentada
aos alunos.

Passando para a segunda etapa, temos a discussao sobre relacoes e
interagBes sociais na préatica cotidiana. O texto retoma a discussédo sobre
dramatizacdo da vida social, sugerindo que os alunos se rellnam em grupos e
organizem encenacdes. Sao propostas cinco dramatizacbes, cada uma
composta de duas cenas, na tentativa de evidenciar a ideia de fachada e o
papel que exercemos nela, e bastidores, mostrando aquilo que foi ocultado
segundo o contexto representado. Por exemplo, na dramatizacdo que se
refere ao ambiente da escola ha uma primeira cena sugerida em que o0s
alunos/atores encenam de forma a causar boa impresséo ao professor(a)/ator.
Na segunda cena, o professor(a)/ator sai da sala de aula e os alunos/atores
comegam a baguncar, fazendo brincadeiras e falando alto, evidenciando os
diferentes comportamentos entre as cenas. As outras dramatizacdes sugeridas
tém como contexto um comércio, outra uma festa e a ultima aconteceria em um
cyber café, expressdo do proprio Caderno. As dramatizacdes sugeridas séo
compostas de duas cenas, segundo o modelo explicitado acima.

Ha uma clara intencdo de se aproximar daquilo que seria parte do
cotidiano dos jovens estudantes da rede estadual de ensino de S&o Paulo,
ignorando que neste estado temos diferencas culturais, sociais e econdmicas,
elementos indispensaveis para se pensar as diversas culturas juvenis. Quem
melhor que o professor(a) para se interar da vida de seus alunos? Qual o
sentido de falar cyber café em regifes rurais, onde o acesso a internet sera

determinado pela escola? Provavelmente os alunos discordariam sobre estas
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divisbes entre fachada e bastidores, e poderiam apontar o0 que observam como
sendo um comportamento tipico de fachada e outro comum aos bastidores de
um determinado contexto, familiar a eles.

Passando para a terceira e ultima Situacdo de aprendizagem, temos “A
construcdo social da identidade”. O objetivo € que o aluno compreenda o
carater processual de toda construgdo identitaria. Se a intengdo nas outras
duas SituacGes de aprendizagem era mostrar que a sociedade define o
homem, esta ultima mostrara como o homem modifica a sociedade.

O texto de introducdo do tema busca, como no primeiro volume, fazer
uma oposicdo entre senso comum e sociologia. Segundo o texto, para a
Sociologia a personalidade de uma pessoa s6 se fecha na sua morte. A
sugestdo € que, em grupo, os alunos montem um painel com um heroi,
mostrando as duas personalidades que possui, do estilo Clark Kent e Super-
Homem. O objetivo é mostrar a constru¢do da identidade de um personagem
ficticio, na tentativa de expor suas possiveis escolhas. Mesmo lembrando sobre
a relacdo com o0s outros e as experiéncias vividas, a impressdo € de uma
possibilidade enorme de escolha quando pensamos na “construcdo” da
personalidade.

Como se ndo bastasse sugerir 0 tema, ha também uma prescricdo de
como realizar a atividade. O Caderno orienta o aluno sobre como deve
proceder na hora de montar o painel e quais as perguntas que ele deve fazer
para pensar o personagem. Nesse momento o professor(a) € completamente
dispensavel, as orientacdes do Caderno séo feitas diretamente aos alunos.

A ideia é tracar uma personalidade prépria do heréi e outra propria do
homem-comum, com um texto escrito que fala sobre a transformacéao por meio
de processos de socializacdo. Nesse sentido, o texto faz uma divisdao na
construcéo da identidade, tendo uma dimenséo individual e outra social. Para
esta divisdo ndo se faz referéncia a nenhuma corrente ou pensador da
sociologia, apenas é dada esta informacéo.

A primeira etapa desta Situacdo de aprendizagem é discutir sobre os
processos de construcdo da identidade. Antes de qualquer texto é colocada
uma questdo para o aluno, solicitando que ele identifique simbolos que
diferenciam as pessoas entre si. Na outra pagina ha uma caixa de texto falando

sobre a diferenca entre a imagem que temos de n0s mesmo e aquela que o
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Outro tem de nds. Nesse sentido, € solicitado ao aluno que observe 0 modo
como seus familiares o identificam, contrastando do modo como ele se
identifica. A experiéncia pessoal aqui € usada apenas para constatar que ha
uma diferenca nas identidades, sendo que esta questdo em nenhum momento
€ problematizada, solicitando aos alunos que identifiguem aquilo que lhes
parece ser diferente e por que.

Logo na péagina seguinte é sugerida outra atividade em grupo. O
objetivo é que os alunos analisem quatro fotografias e respondam duas
questbes: a) o que supde que cada uma das pessoas das imagens faz; b)
como deve ser a sua personalidade. Sdo duas fotografias em cada péagina,
todas informando a fonte de onde foram retiradas, possuindo o mesmo
tamanho e apresentado ao lado um espaco para responder as duas questbes

propostas pelo Caderno.

Atividade em grupo
Cada grupo deve discurir entre si e anotar ao lado de cada imagem:
) o que supde que cada uma das pessoas das imagens faz;

b} como deve ser a sua personalidade.

@ Rl ke Alrmy G gy

;
:_F
:
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A primeira fotografia € de um homem branco de terno, falando ao
telefone movel e apoiado com um dos bragcos numa pasta de couro. Na
qguestdo de supor o que este homem faz esta ocultado a ideia de trabalho, o
que esta pessoa executa no mercado de trabalho. Identificar a relacdo do
personagem da foto com o mercado de trabalho, para depois identificar como
deve ser sua personalidade. Podemos identificar iSso sem apresentar outras
questdes? De que modo langar um olhar socioldgico sobre estas fotografias e o
que elas representam?

A segunda fotografia € de uma mulher branca, de vestido preto,
posando para a foto. A mulher da imagem parece ser uma modelo, jA que ndo
carrega nada as maos e faz uma pose tipica, com maquiagem e penteado. De
que forma a imagem da mulher é colocada? Se este € um tipo de “atuacao”,
para usar os termos empregados pelo Caderno, prépria da mulher em nossa
sociedade, o que se pode pensar com rela¢cdo ao uso do corpo?

Estas duas fotografias, que ocupam a mesma pagina do Caderno,
podem trazer muitas das discussdes presentes nas Ciéncias Sociais, como
relacbes de género. Temos um homem e uma mulher indicando papéis
diferentes na vida social, € 0 que parece insinuar as imagens. Se o objetivo é
discutir construcao de identidade como n&o abordar as questdes de género?

Refletir sobre género com uma categoria social imposta, € observar as
origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas de homens e
mulheres. Recorrendo ao texto de Joan Scott, “Género: uma categoria Gtil para
a andlise histérica”, temos que: “O género se torna, alias, uma maneira de
indicar as construcdes sociais, a criacao inteiramente social das ideias sobre os
papeéis proprios aos homens e as mulheres.”

Como nao colocar em evidencia questdes de extrema relevancia como
papéis executados por homens e papéis executados por mulheres? O que nos
tem a dizer as pesquisas recentes que apontam as desigualdades no mercado
de trabalho quanto aos sexos? Mulheres que executam as mesmas atividades
que os homens sdo remuneradas com salarios inferiores, e este € um dado que
nao podemos ignorar numa atividade que se propde a discutir os “fazeres” e a
personalidade das pessoas. A sociologia se utiliza de varios recursos para
sistematizar seus saberes, um deles sdo as pesquisas quantitativas, que

servem de dados para evidenciar problemas sociais. O que observamos até o
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presente volume € a ocultacdo destes fatores, do dialogo da sociologia com
outras ciéncias.

Na proxima pagina temos a fotografia de uma senhora da terceira
idade, com Oculos, sorrindo e segurando um bolo nas maos. Na ultima
fotografia temos um homem negro, de boné, com uma roupa que muito se

assemelha & um uniforme de fabrica. Ele esta sorrindo para a foto.

@ Wik M areL by Shm O iboimge

@iiemiod Phuogaphic Loy Cibaoga

\‘i} LICAD DE CASA

Adentidade estd sempre se desenvolvendo. De faro, nunca somes, sempre estamos, ou seja, a
identidade é eterna construgio e reconstrugin.

O rexto a sepuir fala justamente sobre iso. Ele nos mostra que, 3 medida que envelhecemas,
nés nos tornamos diferentes. Apesar de muiras vezes acharmos que nos mantemees 05 MEsMOos, 0553
estrutura de personalidade muda e isso interfere na nossa construgio idenritiria.

Observando as duas figuras masculinas apresentadas temos a clara
diferenca de fungdes: um executivo e outro operario. A questdo evidente que
deveria ser problematizada seria em relagdo a hierarquizacdo das funcgoes,
vistas como manuais e outras como intelectuais. Ou entdo refletir sobre as
diferencas com relacdo a cor, ja que no Brasil temos uma sociedade racista
que tenta maquiar seus preconceitos. Por que 0s negros apresentam
escolaridade mais baixa que os brancos no Brasil? Como € possivel identificar
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um negro e um branco na nossa sociedade miscigenada? Como estas marcas
de cor interferem na construcao da personalidade?

Quanto as duas figuras femininas, o que podemos observar é a
execucao de papeis colados a imagem da mulher. O trabalho doméstico muitas
vezes é desconsiderado como trabalho, sendo no caso da senhora retratada o
ato de cozinhar o simbolo deste papel. No caso da mulher posando para a
fotografia, ha a exibicdo do corpo como simbolo desta atividade que néo
exigiria nenhum esforco intelectual, carregada de estere6tipos.

O problema ndo estd nas fotografias, mas sim numa auséncia de
problematizacdo quanto as possiveis hipodteses insustentaveis que podem
surgir da observacdo das imagens sobre a personalidade destas pessoas
retratadas. O Caderno apenas quer constatar por meio das fotografias a ideia
de que ha simbolos que nos diferenciam, sem levar em consideracdo uma
leitura dos alunos sobre estas imagens.

Mais uma vez podemos observar a contradicdo quando se refere a
possibilidade de se usar textos escritos e imagens para as aulas. Se a intencao
era fazer uso das imagens para o “treino” do olhar, o que se pode notar é o sub
uso delas.

Logo em seguida o Caderno propde uma licAo de casa que traz um
trecho do livro A sociedade dos individuos, do Norbert Elias, falando sobre a
modificacdo que o tempo causa em nossa personalidade. A ideia é discutir a
guestdo de que a experiéncia ndo pode ser descartada.

Este segundo volume termina assim, com espacos para 0 aluno
preencher quanto ao carater relacional da identidade, indicando textos que

estédo no livro O que é Sociologia?, de Henri Mendras.



56

3.3 Caderno de Sociologia, 12 serie — volume 3.

Neste terceiro volume dos Cadernos serdo tratados alguns temas
proprios das leituras de antropologia, a relacdo do Homem com a Natureza.
Fazendo uso de expressbes como etnocentrismo e relativismo cultural, o
objetivo é tratar das relacdes que os homens estabelecem entre si em
diferentes momentos e lugares. Os alunos deverdo refletir sobre o porqué
somos diferentes, na tentativa de compreender a variagdo nos diferentes
processos de socializacdo observada entre as culturas.

O Caderno também tem a intencdo de trabalhar com atividades que
servirdo ao aluno de referéncia para analisar sua realidade, e nesse sentido ele
poderia fazer uso do que foi exposto pelo material em outras situacoes.
Tratando de assuntos variados, segundo o que esta no texto de apresentacéo
do Caderno, o objetivo € “atender & necessidade comum de ler, interpretar e
dar significado ao mundo que nos rodeia.”

Este volume € composto por trés Situacdes de Aprendizagem, a
primeira tratando “o carater culturalmente construido da humanidade”, a
segunda “Por que somos diferentes?” e a terceira “Como o0 Homem se tornou
Homem”. H& neste volume um numero significativo de fotografias, sendo um
total de vinte e seis, sendo que elas se concentram na primeira e segunda
Situacdo de Aprendizagem. Dos quatro volumes propostos para analise nesta
pesquisa, este € o que possui 0 maior numero de fotografias e também é
aguele que apresenta um maior nimero de exercicios que fazem uso delas.

Logo no inicio da primeira Situacdo de Aprendizagem, que tem como
tema o carater culturalmente construido da humanidade, ha um texto de uma
linha falando sobre o homem como ser social e 0 processo de aprendizagem
pelo qual ele passa para poder viver em grupo. Abaixo deste texto h4 uma
fotomontagem de quatro imagens, todas do mesmo tamanho. Cada fotografia
mostra um grupo de mamiferos especifico, um de elefantes, outro de macacos,
outro de girafas e o ultimo de zebras. A legenda que acompanha a

7

fotomontagem € “Grupos de animais”.



57

Para (Dﬂll?l;ﬂ dE CONVErsa
Caro aluna,

Mo Volume passado, observamos que a Sociologia tem como objeto o srudo do homem nas
suas relaghes e interaghes com outras homens. O homem ¢, portanto, um ser social, e para viver
em sociedade passa pelos procesmos de socializagio primdria e secundiria, pela incorporagio de
papéis e pela construgio de sua identidade. Mas serd entdo que é o viver em sociedade que nos
diferencia des outros animais? Cerramente que ndo. O homem sé existe como szr social, mas
muiros animais rambém vivemn em sociedade. Logo, nio é viver em sociedade que torna o homem
diferente dos cutros animais.

O que distingue 0 homem dos curros animais € o faro de que ele é o dnico ser que em e
produz cultura. Meste Volume, vamos discutir as seguintes questdes: O gque Wos wle como seves
Bumsanos? e O gue wor aiferencia? O que nos diferencia dos outres animais & o fato de que o homem
¢ o unico capar de adquirir cultura. Mas & que ¢ onlnona? Quais sio sias camcten(sticas? Qual é o
papel do instinto nwa vida do homene? E o do meio geogrdfico? O howsem ¢ cotalmente influencindo pelos
sens gewes? Enfim, essas sio algumas das questdes cujas respostas podem esclarecer o que nos une
¢ o que nos diferencia como seres humanos,

&'ll )0 SITUACAO DE APRENDIZAGEM 1
| LI_ O CARATER CULTURALMENTE
CONSTRUIDO DA HUMANIDADE

O homem existe como ser social e, por isso, pasa por um processo de socializagio primdria e
secunddria & medida que cresce. Dessa forma, ele se insere em um grupo ¢ na sociedade,
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Seguindo para a péagina seguinte o texto prossegue dizendo que as
fotografias nos mostram que outros animais também vivem em grupo e,
portanto, ndo € a vida em grupo que diferencia os homens dos animais. Mesmo
passando por um curto processo de socializacdo para viver em grupo, iSso
segundo o texto, os animais ndo podem agir segundo a sua vontade.
Interessante que para afirmar a ideia de um processo de socializacdo existente
também entre outros animais o texto segue dizendo que as “imagens nao
mostram, mas sabemos que”. Se as imagens ndo mostram isso, entdo o que
elas estdo mostrando? Segundo a legenda, séo grupos de animais.

O sentido desta fotomontagem ¢€ ilustrar o texto, apresentando grupos
de animais para os alunos caso eles ndo tenham referéncia para tal. Mas o
aluno ndo é chamado a olhar para a imagem com estranhamento. O texto que

segue depois da imagem ja da a leitura que deve ser feita sobre ela, nédo
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permitindo qualquer discussdo quanto ao tipo de socializacdo pela qual os
animais passam, diferenciando estes animais entre si. Poderiamos pensar em
outros grupos de animais e as diferentes formas de se viver em sociedade,
tentando trazer para a discussdo aquilo que os alunos tém de conhecimento
com relacdo a questdo. Poderiamos pensar com relacdo ao que faz com que
0s animais formem grupos para viver, numa tentativa de aproximar os homens
a sua condicdo de animal, que possui instintos e que em determinado momento
da historia alguns grupos iniciam um processo de “construcdo da cultura”.
Apesar de iniciar com o tema o carater culturalmente construido da
humanidade, pelas fotografias temos uma tentativa de diferenciar homens de
animais numa visao dualista, como se fosse uma divisao natural do mundo.
Homens e animais formam duas categorias que ndo se misturam, como se a
propria construcao de natureza também néo fosse parte da cultura.

Claro que a intencdo do Caderno ndo é formar cientistas sociais,
quanto a isso ndo h4 duvidas. Porém, se a intencdo é o desenvolvimento de
um olhar sociolégico e tratar de assuntos como etnocentrismo e relativismo
cultural, que tipo de leitura deve ser direcionado sobre estas imagens de
grupos de animais? Parece algo muito natural constatar que em nada nos
assemelhamos a estes grupos.

Passando para a primeira etapa desta situacdo de aprendizagem, o
assunto proposto € “Os homens e a natureza”, com um texto que define os
homens com uma capacidade de se diferenciar uns dos outros. O que uniria 0s
homens seria 0 ser humano em diferentes culturas. Logo em seguida €
abordada a cultura como uma construcao histérica e social, que varia no tempo
e que é compartilhada por um grupo. O texto também aborda a questao do que
€ natural ao ser humano mostrando que, se algo nos parece natural e para
outras culturas ndo, entdo isso € cultural. Apenas caracteristicas
compartilhadas por todos os humanos podem ser consideradas naturais.

No Caderno do professor(a) as orientagcdes sao em trazer a discussao
do que é natural ao homem, prescrevendo como deve acontecer a aula, como
escrever a pergunta “O que é natural no ser humano?” na lousa para néo
dispersar a atencdo dos jovens. Logo em seguida o texto diz para o

professor(a) que esta pergunta ndo sera respondida nesta aula, e que o
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fechamento da sensibilizacdo deve ser feito com os seguintes dizeres “0 que é
natural no ser humano: a sua capacidade para a diferenciagéo.”

Na pagina seguinte, dando continuidade a esta etapa da
aprendizagem, ha uma mostra de seis fotografias. O texto do professor(a)
orienta para que ele leia para seus alunos as legendas que acompanham as

fotografias da proxima pagina.

Seciclogia - 13 zérie - Volume 3
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Com os dizeres “ndo € natural:” sdo colocadas quatros fotografias,
todas com legendas. A primeira € uma menina sorrindo, vestindo calga jeans e
camiseta. A legenda abaixo da imagem € “vestir jeans e camiseta”, como se
estivesse completando os dizeres que estdo acima dela. Ao lado h& a fotografia
de um prato com arroz e feijao, também com legendas completando os dizeres
acima, “comer arroz e feijao”. A fotografia que esta abaixo da menina é de um

casal de noivos no dia do casamento, com a mulher de vestido branco e o
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homem de terno, com uma legenda “casar de branco”. E ao lado desta ha uma
fotografia de cemitério, com varios mausoléus floridos, apresentando a legenda
“enterrar os mortos”.

Para o aluno que estava acompanhando o texto da péagina anterior,
sobre a cultura como uma construcao e que tudo aquilo que achamos natural e
qgue ndo € compartilhado por outros grupos deve ser visto como cultural, as
fotografias seriam uma tentativa de ilustrar aquilo que possivelmente temos
como natural. Dizer que as imagens estdo como ilustracdo se deve ao fato de
que elas sdo acompanhadas por legendas que informam o aluno. Também
estd numa tentativa de prever aquilo que os alunos, do estado de Sao Paulo
como um todo, enxergariam como natural, novamente temos representacoes
de supostos alunos e alunas do ensino médio, que talvez, ndo correspondam
exatamente aos alunos deste nivel de ensino. Merece considera-los também
em sua diversidade regional, econémica, cultural como ponto fundamental para
se pensar e propor atividades.

Primeiro que estas fotografias ja séo intituladas de “ndo € natural:”.
Segundo que elas sdo acompanhadas de legendas que informam, caso o aluno
ndo entenda, o que é para ser estranhado nas fotografias. Sera que séo estas
as praticas que os alunos levariam para a sala de aula como sendo aquelas
que eles enxergam como natural? Sera que sao estas as praticas mais
interessantes para serem abordadas e estranhadas pelos professor(a)s de
todas as escolas da rede estadual de ensino? Nao seria mais pertinente fazer
com que os alunos realizassem pesquisas de imagens com relacdo aquilo que
denominam como natural e aquilo que pensam ser cultural? Ou mesmo trazer
para a classe relatos de costumes e praticas que pensam serem naturais ao
homem, na tentativa de iniciar um processo de estranhamento juntamente com
os alunos.

As fotografias colocadas sdo uma referéncia a vestimenta,
alimentacdo, casamento e morte, elementos que podem ser verificados em
outras culturas com formas diferentes ou com significados distintos ao nosso.
Mas o que estd posto para ser estranhado, 0 uso da calga jeans por uma
menina, por exemplo, pode ser considerado como algo inadequado em alguns
cultos religiosos e, portanto, ndo seria considerado como natural por alunos

participantes de determinadas religides. Na tentativa de encontrar elementos
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gue nos une enquanto cultura nacional o Caderno traz imagens que parecem
fazer parte de um imaginario sobre o que € considerado natural, no entanto,
ignora a possibilidade de inimeras interpretacdes e leituras com relacdo ao
formato no qual os costumes sdo apresentados.

Para tracas um contraste com relacdo aquilo que parece natural, o
Caderno intitula o proximo quadro de fotografias com “Em outras culturas:”,
colocando a imagem de uma mulher vestindo um séri e, ao lado, a imagem de
um grupo indigena. Logo abaixo destas fotografias ha uma legenda com os
seguintes dizeres: “O jeans e a camiseta ndo Sa0 roupas naturais para o ser
humano. Na India, por exemplo, € comum as mulheres usarem o sari; ja no
Brasil, muitos povos indigenas andam nus.” Como se pode observar, a analise
sobre as fotografias ja esta pronta, ndo exigindo do aluno o minimo de
sensibilidade diante do que Ihe é apresentado. Se uma das propostas
metodoldgicas € a realizacao de leitura de imagens, como esta especificado no
Caderno do professor(a) deste volume terceiro, ndo é isso que se verifica na
construcdo da Situacdo de Aprendizagem. Que tipo de capacidade de
observacdo sobre a sociedade, pretende-se desenvolver nesta proposta? A
desnaturalizacdo dos costumes foi dada pelo Caderno de anteméo, sem levar
em consideracéo a diversidade de costumes e préticas cotidianas.

Na outra pagina prossegue o0 contraponto, com uma fotografia de uma
panela ao fogo, improvisado num chéo de areia, fritando um tipo de comida.
Abaixo da imagem acompanha a legenda: “Comer arroz e feijdo também néo é
algo natural. Existem grupos no deserto que se alimentam de gafanhotos, e o
escargot (tipo de lesma) € uma iguaria na Franca.” Finalizando o quadro de
fotografias, estdo duas imagens lado a lado. Uma é de um casal, diante de uma
mesa enfeitada, em que a mulher estd com uma roupa vermelha e 0 homem ao
seu lado esta com uma roupa branca. A legenda que acompanha a imagem é:
“Na nossa sociedade, a noiva veste-se de branco, mas em muitas sociedades
a cor da roupa da noiva néo é o branco.” Por ultimo, ao lado desta fotografia ha
a imagem de uma fogueira, em que podemos ver apenas oS pes de uma
pessoa que esta sendo queimada. A legenda que esta abaixo desta fotografia
diz: “Nao séo todos os povos que enterram seus mortos. Os indianos, por

exemplo, costumam queima-los.”
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Escreva o que cada uma das cores a seguir pode usualmente simbolizar no Brasil:

Nesse sentido, a Unica orientacdo dada ao professor(a) com relagcéo as
imagens é para que ele leia suas legendas em voz alta, de resto, nada mais &
abordado. Os alunos nao sdo orientados a interpreta-las, mesmo sendo esta
uma das estratégias colocadas no inicio do Caderno. Mais uma vez as imagens
estao ilustrando e constatando o que o texto que as precedia estava propondo.

A atividade que ird complementar esta discussao, sobre as diferencas
inerentes aos grupos humanos, pressupde que os alunos terdo dificuldade em
entender que maneiras de pensar, agir e sentir sdo proprias da cultura da qual
pertence, por isso o Caderno orienta um trabalho com relacdo ao simbolismo
das cores, pedindo que os alunos preencham os possiveis significados delas.
No Caderno do professor(a) os significados das cores ja estdo dados, ndo

exigindo dele nenhuma tentativa de pesquisa junto com seus alunos.
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Ha mais alguns exercicios nesta etapa para que o0 aluno entenda a
construgédo da cultura, pedindo uma pesquisa individual sobre o que o aluno
encontrou de roupas ou aderecos proprios de outras culturas e habitos
diferentes dos praticados pelos brasileiros. E interessante notar a delimitag&o
de um espaco, o pais, como produtor de uma cultura homogénea.

Na segunda etapa desta situacdo de aprendizagem, o tema tratado
sera etnocentrismo e relativismo cultural. O Caderno usa uma frase de Michel
de Montaigne para iniciar a discussao, “[...] cada qual denomina de barbaro o
costume que ndo pratica na propria terra.” Mesmo o material do aluno
apresentando esta citacdo, o Caderno do professor(a) o orienta a escrever esta
frase na lousa e, prevendo que os alunos nédo entenderam o significado da
palavra barbaro, um exercicio de complete a frase é proposto. (I): a roupa €
barbara porque é... (I): o que o homem fez é um ato barbaro por que...

Prosseguindo, ha outro texto que retoma a discussédo de Montaigne por
meio da explicacdo do que é etnocentrismo. O texto discute a ideia de que
todos nés somos etnocéntricos, mas é uma postura que devemos evitar se
desejamos conhecer o que é diferente. Nesse sentido, devemos nos distanciar
do nosso modo de pensar e agir, na tentativa de compreender o outro, nos
aproximando de uma postura metodolégica como o relativismo cultural.
Entender o outra na sua diferenca nos faz pensar sobre n0s mesmo, nossa
existéncia. O texto é todo neste tom de psicologia social, mostrando o
relativismo cultural como uma postura que as pessoas podem assumir diante
do mundo que a cerca.

As perguntas que seguiram sao possiveis de serem respondidas
recorrendo apenas ao texto que estd no Caderno. Para discutir melhor e de
maneira mais adequada este tratamento direcionado ao professor(a) seria
necessario um tempo maior de pesquisa, tanto para leituras especificas quanto
para uma sistematizacédo de dados e observacdes que colaborassem para esta
analise. Infelizmente ndo ha tempo para esta discussdo neste relatério final,
apenas deixo alguns dados para que se possa acompanhar a construcao do
Caderno.

Em seguida sdo colocadas discussbes com relacdo ao medo e o de
que forma este sentimento € responsavel por uma postura etnocéntrica. Tenho

minhas ressalvas quanto ao tratamento dado ao medo nestes textos, ja que
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mostra 0 medo como responsavel por esta postura, que faz com que
classifiquemos as pessoas de inferiores ou superiores. Tratar de questdes
como etnocentrismo e relativismo cultural exige um minimo de contexto
historico para trazer questdes pertinentes a discussao, como colonialismo,
expansao de mercados e imperialismo.

Esta primeira situacdo de aprendizagem termina com um texto de
Claude Lévi-Strauss, adaptado para o Caderno, falando sobre relativismo
cultural com base no texto “Raca e Histéria”, de 1952.

Partindo para a segunda Situacdo de aprendizagem, o tema proposto é
“Por que somos diferentes?” O objetivo é afastar as idéias de determinismo
geografico e bioldgico. Nas estratégias e recurso para a serem usados nesta
situacdo de aprendizagem néao foi especificado o uso e leitura de imagens, mas
vamos observar que elas estdo como parte da proposta.

Novamente o professor(a) € orientado a escrever na lousa a frase de
introdugcéo “Por que somos diferentes?” para, a partir dela, sensibilizar os
alunos para uma discussdo com relacdo ao tema. O texto que segue no
material ira definir o que é determinismo geografico, mostrando a limitacédo que
0 meio fisico exerce sobre as culturas.

Na pégina seguinte, outro texto ira mostrar que alguns costumes nao
estdo de acordo com o meio geografico, como por exemplo, 0 uso de terno e
gravata no Brasil. O texto € entrecortado por trés fotografias, todas do mesmo
tamanho e colocadas paralelamente uma a outra. Todas séo referéncias para o
uso de terno e gravata, como um homem de pasta nas maos, o uso desta
roupa por motivos de trabalho, outra € um homem casando na igreja ao lado de
sua noiva, e a terceira € de um homem lendo a biblia. As fotografias ndo séo
mencionadas nem pelo Caderno do aluno e nem pelo do professor(a). Entédo
elas seriam apenas uma ilustracdo do uso do terno em diferentes situacdes?
Por que o terno é considerado uma roupa com status social? O Caderno
sugere que o status do terno se deve pelo fato de ndo ser uma roupa barata.
N&o ha outras implicacdes por tras do uso do terno? Se a referéncia do terno €
algo distante do aluno, ja que deve ser por este motivo que colocaram imagens
de homens usando, entdo por que nao problematizar um costume que seja

familiar?



65

2. Além dos exemplos contidos no texto, apresente outros de como o meio fisico pode condicio-
nar, em parte, a nossa cultura,

N g__ Leitura e Anilise de Texto

Toda cultura age seletivamente em relagio ao meio fizico em que ela se desenvolve e
por imo, existemn elementos culrurais que, apesar de aceitos, nio estio de acordo com o meio
geogrifico. Um exemplo notério é o uso do terno ¢ da gravata em um pais quente como &
o Brasil na maioria dos meses do ano. Essa roupa ¢ adequada acs paises declima temperado,
mas total mente inadequada. na maior pane do ano, ao clima do nosso pais,
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Mesmo assim, os homens, seja por razdes de trabalho, seja porque tém de comparecer
aum determinado evento sacial, muicas vezes usam terno e gravara. Por que eles fazem izso?
MNao & porque essa roupa seja adequada ao nosso clima, mas, sim, porque ela rem um sig-
nificado cultural. Trarase do exemplo de uma vestimenta mais formal. Ela proparciona
cerro starns social para quem a veste, pois ndo & uma roupa barara,

Logo em seguida, o texto continua falando sobre os habitos
alimentares, e mais uma vez ele é entrecortado por trés fotografias. Na mesma
formatacdo que da primeira vez, as trés paralelas uma a outra, apresentando o
mesmo tamanho. O que surpreende desta vez € o que mostra as imagens. Na
primeira ha um prato, com garfo e faca ao lado, em cima de uma toalha xadrez.
A legenda é apenas “alimentacdo”. Na segunda fotografia ha um pequeno rato
com um fundo azul. E por ultimo, ha dois meninos diante de uma panela se
servindo de macarrédo, sendo que um deles € loiro e o outro negro.

Acompanhando o texto ndo ha qualguer mencdo as fotografias, ele
prossegue falando de alimentagdo. Novamente as imagens estdo com a funcao
de ilustrar o que esta sendo dito. Se esta falando de alimentacdo entdo o que
se coloca para representar € um prato junto com garfo e faca. Ao mesmo

tempo em que o objetivo € fazer com que o aluno estranhe seus costumes,
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usa-se um prato para falar de alimentacao, ignorando o fato de que este é um

simbolo comum a nossa sociedade.

Sociclogia - 1a série - Valume 3

Seo meio fisico influenciasse roralmente as culruras, como querem acredirar os adepros
do determinismo geogrifico, os homens usariam roupas adequadas ao nosso clima.

Essa mesma reflexio pode ser feita em relagin ans hibitos de alimentagio,

B
b

Exisrem animais que habitam o Brasil e ourros paises, como a China, o Cambaja, a
Tailindia, o Viernd ¢ o México, por exemplo, mas iso nio significa que eles sejam consi-
derados passiveis de servir como alimento aqui e l4 E o caso, por exemplo, do raro. No
Brazil, ¢ praticamente impensavel para uma pemoa se alimentar da came de rarcs. Jd na
China, no Camboja, no Viemi ¢ na Tailindia, esses animais sio normalm ente consumidos
como aimento, Ma Tailindia também ¢ comum comer espetos de ceras larvas na rua,
assim como aqui s¢ come churrsco. Ha ainda o caso do México: € possivel comer tacos
(prato tipice mexicano feito de farinha de milho, parecide com uma panqueca, com
virios tipos de recheios e molhos) recheados com certo tipo de grilo comestivel. Se o deter-
minismo geogrifico realmente existisse, néds nos alimentarfamos igualmente desses animais
também existentes em nosso terirdrio,

Elubocads capocialmentr pars o s Fuds fir ol

Com base na leitura do texro apresentado, responda s sepuinres questies:

l. Segundo o rexto, de que maneira a culrura age em relacio ao meio fisico?

2. Cite um exemplo do texto que mostre iso e explique por qué,

No caso da imagem do rato, o texto faz mencéo a ele como alimento
em paises como China e Camboja, mostrando que um animal presente em
diferentes paises é visto de modos distintos, jA que esta presente no Brasil e
nés ndo nos alimentamos da carne deste roedor. Mesmo assim, a fotografia
esta apenas como um ilustrativo do que seja um rato, como se eles nao fossem
diferentes entre si.

Na ultima fotografia ha a imagem mais intrigante. O que se pretende
dizer com estas duas criangas se servindo de macarrao? No texto ndo ha nada
que possa ser relacionado a imagem, apenas a ideia de alimentacéo. A ideia
de um olhar sociolégico também deve ser aplicada neste momento? Parece

gue ha momentos determinados para estranharmos as imagens, quando nada
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for dito faz-se uso delas como meras ilustracbes para confirmar o que esta
sendo proposto. A ideia de colocar duas criangas, uma loira e outra negra,
acompanhando o raciocinio do texto, € que certos tipos de alimentos séo
consumidos por grupos diferentes. O macarrdo seria consumido tanto por
negros como por brancos, numa tentativa de refutar o determinismo geografico.
Esta seria uma tentativa de leitura sobre a imagem, ja que ela estd como parte
do texto escrito e essa € a légica proposta.

Logo em seguida sédo colocadas duas questdes aos alunos sobre o

determinismo geografico, com respostas que podem ser coladas do texto.

Sociclogia - 1a série - Valume 3

Mas, mesmo assim, hd aquelas velhas ques-
tées: Se isso & verdade, entio por que tantos por-
tugueses sio padeims? Tor que tantos descendentes
de drabes sdo comerciantes? Isso nio estd mesmo
no seu sangue?

© Chechadie ok Olhoingn

E claro que ndo. Acha iso quem ainda nio
viajou pelo mundo ou quem nio leu sobre outros
lugares do mundo. Afinal de contas, se isso fosse
werdade, entdo Portugal seria um pais de padeiros
e em todos oz lugares onde cs pormugueses fosem
maorar eles seriam padeiros. Isso acontece? Mio.

Se aqui ha muitos descendentes de portugue-
825 que sio padeiros, iso se deve ao fato de que
essa foi uma profimio em que virics imigrantes
se deram bem, ¢ que eles a ensinaram a outros
imigranics, mas nio porque cslava no sanguc

deles ser padeiro.

O pdn é um alimento de consumo em todas as
regiges do mundo, mas isso nio quer dizer que sd os portugueses facam pio, ou que o fagam
melhor do que cutros poves. Had padeiros chineses, malaios, indianes, botsuanos, alemaes,
franceses, gregos, espanhois, rusos, chilenos, bolivianos, argentinos, holandeses, japo-
neses, australianos, mogambicancs erc. E nio s6 pormgueses. Hi padeiros em todas as socie-
dades, em wdas as culniras. E, se hd portugueses em todos esses lugares citados, isso nio significa
que eles sefam padeircs. Em ourras regides do mundo, eles podem ter se especializado em
outras profimées. Logo, é equivocado achar que profimées tenham uma dererminagio
biolégica ¢ que exista o determinismo bioldgico.

Elskzesds eapecislmenie par o Sis Rl e oeals.

. Com base na discussao feira em sala de aula, nas explicagies de seu professor e na leitura do
texto apresentado, responda: O que é o determinismo bioldgico e por que essa é uma postun
que deve ser evitada?

Segue na outra pagina um texto sobre determinismo biolégico, tratando
de questdes como genética e raca, afirmando a inexisténcia de diferentes racas

de humanos. E continuando na outra pagina, o texto € entrecortado pela

fotografia de um homem fazendo pdo, com uma legenda “padeiro”, dando o



68

exemplo de que muitas pessoas acham que € “natural” portugués ser dono de
padaria, jA que é tdo comum. A conclusdo do texto € de que sé “acha isso
guem ainda nao viajou pelo mundo ou quem nao leu sobre outros lugares do
mundo.” Interessante que o determinismo biologico é tratado de forma muito
simplista, como se esta ideologia ndo estivesse em questdes mais relevantes,
mascarada por meio de outras linguagens. E a imagem de um padeiro com
bigodes e chapéu para ilustrar o exemplo? E para ser estranhada? Faz parte
da leitura? O que ela tem a contribuir com uma discussao referente ao
determinismo biolégico?

Mais adiante, uma caixa de texto trata de exemplos de que o
determinismo biolégico é uma postura equivocada, como os habitos de falar e
se comportar sdo determinados pela cultura. Um bebé que nasce na Inglaterra
e é transportado para a Bolivia, sendo criado por pais deste novo pais, nao ira

manifestar qualquer costume que nao os de seus NOvos pais.

!Ii Exemplos de que o determinismo biologico ¢ uma postura equivocada

Toda crianga a0 nascer ¢ frute da combinagio de elementos penéticos do pai e da mae,
Isso é verdade, mas a sua maneira de agin, pensar e sentir nio estd relacionada com esse cadigo
genético. MNa verdade, se transportarmos para a Bolivia um bebé inglés e o criarmos ali com
outrcs pais, ele desenvolverd os hibitos, a maneira de falar e de raciocinar tipicos do lugar,
Mao postard de comer a comida que seus pais biologicos ingleses apreciam e nem pensas como
um inglés, pois assumird os habitos ¢ costumes da familia boliviana que o criou. A carga ge-
nética vinda de seus pais ndo influenciard seu comportamento.

Mesma dete rminadas doengas, para as quais de porventura tenha predisposican genética,
poderio nio se manifestar, impedidas possivelmente pelos habitoe alimentars e de vida
adquiridos no nove pais.

Izso demonsti, mais uma vez, que o determinis mo bicldgico ¢ uma postura equivecada
a serevitada, pois a culmra pode interferir no plane bioldgico. Do ponto de vista biolégica,
em geral oz hamens sio mais fortes do que as mulhers, mas em virias culturas € a mulher
quem realiza o trabalho bracal e ndo o homem. A Antrapolagia tem mostrado que muitas
atividades atribuidas aos homens em determinadas culturas sio realizadas pelas mulheres
em outras. Portanto, apesar de existirem diferencas biolégicas entre homens e mulheres, a
culrura pade interferir no plana binlégico.

=]

Retire do texto ¢ explique um exemplo que mostre por que a postura do determinismo biold-
gico & equivecada,

Outro exemplo de que determinismo bialégicn ¢ uma postur equivecada ¢ o do riso,
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Logo em seguida outra caixa de texto dara um exemplo sobre o
equivoco do determinismo biolégico, com relagdo ao riso. Para isso
apresentam um conjunto de seis fotografias, trés lado a lado na primeira
pagina, e mais trés lado a lado na segunda pagina. A legenda que esta de
baixo do quadro com as seis fotografias é: O riso.

Na primeira fotografia ha uma mulher de trancas no cabelo, usando um
chapéu de palha. Ela estd com um leve sorriso na boca. A imagem ao lado
mostra um homem e uma mulher rindo com a boca aberta. E completando a
fileira, hd a imagem de uma menina negra, vestindo uma roupa de micangas,

fazendo sinal de j6ia para quem a esta fotografando.
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O riso é uma propriedade do hamem e dos primaras mais desenvolvidos. Mas o que é consi-
derado risivel varia de cultura para culra: para os americanos, por exemplo, o engracado ¢ o
génem pastelio com toras na cara; na Irilia, €a piada picante, com duplo sentido. Cha ssja, o riso
¢ totalmente condicionado pelos padries culrurmis, apesar de toda a sua fisiologia (LARATA. Roque
de Barms, Ciftama: um conceliro antmopolégico. 23 ed. Rio de Janeimo: Zahar 2009, p. 50-51).

3. Com base nas leituras e na explicagio de sen professor, descreva um exemplo diferente dos
apresentados para mestrar o problema do determinismo bioldgico.

\3} LIGAO DE CsA

Aré o que é engragado varia de uma culmra para outra. © que é considerado engragado no
Brasil, pode nao ser, e provavelmente nio & considerado engragado em outros lugares. Escolha
um programa humoristico da TV brasileira ¢ traga para a sala de aula um comentirio critico
discutindo o conceito de engragado, Para imo, vocé preciza descrever os personagens e a situa-
¢ao criada para provecar o rise. Use uma folha avulsa de seu caderno par essa atividade,

-~ VOCE APRENDEL:

Explique o que vocé entenden sobre o que ¢ o determinismo biolégico e o determinismo
geogrifico e quais os problemas de cada uma dessas posturas.

Seguindo para a outra fileira, ha a imagem de uma senhora sentada
em um sofa sorrindo para a fotografia. Ao lado desta imagem ha um grupo de

jovens reunidos para tirar a foto, sorrindo. E por ultimo, ha a imagem do rosto
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de um jovem negro sorrindo. O texto prossegue sem mencionar nenhuma das
seis fotografias que o entrecortaram. A ideia exposta é que 0 que parece ser
engracado para algumas culturas pode soar sem sentido para outras. No
exemplo, para americanos “0 engracado € o género pasteldo com tortas na
cara; na ltalia, é a piada picante, com duplo sentido.” O riso condicionado por
padrées culturais, e entenda padrbes culturais como delimitado pela
nacionalidade. Mas o que as fotografias nos dizem sobre o riso? Se as
observarmos, elas estdo apresentando biotipos distintos, ou entdo, que
poderiamos classificar como distintos, segundo o senso comum. Nesse
sentido, levando em consideragdo o texto e as imagens, a leitura a ser feita é
gue aquilo que consideramos os tipos variados de culturas apresentam o riso
como elemento caracteristico, porém, 0os motivos que levam ao riso séo
distintos de acordo com o pais ao qual pertencem. E o pais que determina a
cultura? Nesta ideia ndo estaria escamoteado o0 determinismo biologico e
geografico ao mesmo tempo? As pessoas das fotografias parecem estar
colocadas como representantes de alguns tipos fisicos, uma menina de tracos
orientais, um casal de pele clara e cabelos escuros, uma crianca negra vestida
com uma roupa “exotica”, uma senhora de cabelos brancos, jovens loiros e um
jovem negro com blusa.

E provavel que a intencdo de colocar diferentes tipos fisicos de
pessoas sorrindo seja uma tentativa de mostrar que o riso € uma caracteristica
inerente ao ser humano, e 0 que varia sao os motivos do riso. Mas nao faz
sentido, quando desenvolver um olhar sociolégico no aluno € um dos objetivos
da proposta curricular do ensino de sociologia, por meio de métodos como o
estranhamento e a desnaturalizacdo, colocar um quadro de seis fotografias

apenas como ilustracéo.

3.4 Caderno de Sociologia, 12 serie — volume 4.

Com a analise deste ultimo volume dos Cadernos, planejados para a
primeira serie do ensino médio, chega-se ao fim da pesquisa.

O objetivo apresentado no inicio do Caderno é fazer uma reflexao
voltada “para as diferencas que situam individuos e grupos em posicoes

hierarquicamente superiores e inferiores na estrutura social.” O recurso de



71

estranhamento serd usado para possibilitar esta reflexdo, segundo o Caderno,
com a intengdo de observar a existéncia de desigualdades com base em
atributos sociais. A questao central das trés Situa¢cbes de aprendizagem que
compde o Caderno é “O que nos desiguala como humanos?” Mais uma vez o
material enfatiza a necessidade de estabelecer um olhar de distanciamento e
estranhamento, com o objetivo de compreender o outro e seus valores. No
Caderno do professor(a) ha uma especificacdo com relacdo a temas e
conteudos a serem trabalhados neste ultimo bimestre, sendo a distingdo entre
os conceitos de diferenca e desigualdade, tratando das desigualdades de
classe, racial, étnica e de género.

Neste quarto volume h& um total de onze fotografias, apresentando
também o uso de graficos e tabelas, porém que ndo fazem parte do objeto de
pesquisa e por isso estdo fora desta abordagem. Destas onze fotografias,
apenas cinco serdo usadas diretamente como recurso de aprendizagem.

A primeira Situacdo de aprendizagem, que tem como tema
“Desigualdade de classes”, aponta como objetivo o direcionamento do olhar do
aluno para as “diferencas que colocam as pessoas em posi¢cOes desiguais no
interior da mesma sociedade”. Nesse sentido, para iniciar a discusséo, o
Caderno traz duas imagens com a proposta de que se leia e analise.

A primeira fotografia, como se pode notar ao olhar o referido Caderno,
€ colocada em tamanho maior em relacdo a outra. Esta fotografia nos mostra
um homem com tragos orientais, vestindo terno e gravata, no banco de tras de
um carro olhando para seu relégio. Observando com cuidado a imagem pode-
se perceber, olhando para o vidro de fundo do carro, alguns prédios iluminados
que lembram aquilo que se pode qualificar como grande cidade. Poderiamos
ver neste homem uma ilustragdo de alguém que trabalha em &rea
administrativa, e que provavelmente ndo exerce trabalhos manuais. O detalhe
de olhar para o reldgio lembra uma ideia de pressa, falta de tempo para realizar
todas as atividades que Ihe sdo exigidas, e 0 que motivaria pensar que ele
ocupa um alto cargo é o fato de ele estar no banco de tras de um carro, sendo

conduzido por um motorista.
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1. Em sua opiniio, qual &a profissio das pessoas representadas nessas imagens?

(=]

Quanto vocé acha que cada uma delas recebe pelo trabalho que faz?

3. Quie diferencas vocé diria que existem entre as condigies de vida da pessoa da Imagem 1 &
da pessoa da Imagem 22 Explique.

Etapa 1 — Desigualdade e diferenca

Mo dia a dia, convivemos com pessoas que exercem atividades variadas e recebem rendimentos
diversos para cada rrabalho realizado. Dependendo da posigio ocupada no mercado de trabalho, do
grau de especializagio daarividade exercida e da competitividade naquela drea de aruacio, os ganhos
serio maiores ou menores. Isso faz com que cada pessoa tenha acemo a beneficios e oponunidades

de mobilidade social diferenciadas.

Mobilidade social: refere-se a0 movimenta de individuos e grupos entre diferentes posiaes
econdmicas. A mobilidade social pode ser vertical, ou seja, quando os individuos sobem ou
descern na escala socioeconémica; ou horzontal, quando se mudam de baimo, cidade, Estado
ou pais,

A segunda fotografia, como ja mencionado, estd em tamanho menor e
também traz um homem. Este homem poderia ser classificado como pardo ou
negro, dependendo do lugar de onde se fala, e estd carregando uma
carrocinha de lixo com papeldes usados. O homem e sua carrocinha estéo
parados numa rua movimentada, proximos da calcada, de onde se enxerga
alguns edificios que podem insinuar a ideia de grande cidade. Enquanto carros
déo a impressao de correrem pela rua, o homem carrega sua carrocinha com
as préprias maos, o que traz um contraponto para alguém que acompanha a
discusséo e ja observou a primeira imagem. Vale lembrar que no Caderno do
aluno as imagens estdo acompanhadas de legendas como “Imagem 1" e
“Imagem 2”. No Caderno digitalizado do professor(a) a primeira fotografia traz a

legenda “Figura 1- Executivo no carro”, e a outra “Figura 2- Catador de papel”.
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Com esta rapida leitura sobre as duas fotografias ja podemos observar
alguns elementos possiveis para uma discussdo com relacdo a posicdes
desiguais dentro da mesma sociedade, contemplando a intencédo de discutir
estratificacdo social. Porém, logo abaixo destas imagens, que se fecham numa
caixa, ha trés questdes que pretendem direcionar o olhar sobre as fotografias.
Na primeira questdo é perguntada a opinido sobre que tipo de profissdo estas
duas pessoas aparentam exercer. Em seguida questiona-se quanto o aluno
acha gue eles recebem pelo trabalho que fazem. Por ultimo, € perguntada qual
a diferenca de condi¢cdes de vida entre as duas pessoas.

O Caderno prossegue para a outra etapa sem discutir as imagens, e
tanto no Caderno do professor(a) quanto do aluno ndo ha mais nenhuma
mencao as fotografias e que tipos de leituras poderiam fazer sobre elas. Se um
dos objetivos do material € permitir ao aluno discutir a partir de imagens,
realizando leituras e analisando o que olha, entdo o Caderno ndo da conta. As
respostas que os alunos colocaram néo poderiam ser um ponto de partida para
uma discussdo com relacdo a desigualdades e diferencas, realizando uma
situacdo de aprendizagem em que se estranharia a visdo que se tem sobre o
tema?

Quando nao se problematiza o que se |é a partir das imagens, ou
quando as mesmas ja estdo com uma leitura direcionada, podemos pensar que
elas estdo cumprindo a funcao de ilustracdo, caso o aluno nao saiba o que é
desigualdade. Refletindo sobre desigualdade de posi¢cdes ocupadas
poderiamos estranhar o préprio Caderno, no sentido de pensar por que para 0s
textos visuais € dada pouca importancia, muitas vezes até ignorado, e para
textos escritos se dedica maior tempo de discussao? N&o ha outros sentidos
gue permitem estranhar as desigualdades? O som, o corpo, 0 paladar e o
olfato também permitem apreender a ideia de que ha desigualdades e
hierarquizacdo nas posicdes ocupadas?

Mas feita a escolha das imagens para sensibilizar os alunos, usando o
termo presente no Caderno, ndo é possivel observar que se parte do que o
aluno traz. Para o professor(a) a Unica orientagdo € que chame a atencdo dos
alunos paras as imagens.

Seguindo para a primeira etapa, parte desta Situacdo de

aprendizagem, é apresentado o tema “Desigualdade e diferenca”. O texto
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escrito que discute mobilidade social, diferenciando aqueles que detém os
meios de producdo daqueles que vendem sua mao de obra, o que os torna
desiguais diante da possibilidade de gerar renda. Para “ilustrar’ a questédo o
Caderno coloca um grafico que se refere a distribuicdo de renda no Brasil.

Na segunda etapa, o tema € “Classe e estratificacdo”, que tem inicio

com a sugestao de leitura e analise de texto.

a) O maior percentual, refere-se a pessoas com idades entre 10 e 60 anos ou mais,
que na ocasidn da pesquisa.

b dos brasileims recebiam menos de um a dois salirios minimeos.

c) Cerca de 2% mcebiam de
recebia mais de 20 saldrios minimos.

salirios minimos e apenas da populagio

2, Discuta por que a distribuigio da renda ¢ tio desigual no Brasil.

Etapa 2 — Classe e estratificacio

"w_".,._:-::' Leitura e Anilise de Texto

A Classe C ¢ a classe central, abaixo da A e Be acima
da D e E. A fim de quanrificar as fancas, calculamos a
renda domiciliar per capéne do trabalho e depois a expres-
samoe em termos equivalentes de renda domiciliar toral
de rodas as fontes. A faia C central estd compreendida
entre oz RE 1 064,00 ¢ RS 4 56100 a pregos de hoje
na Grande 5o Paulo. A nossa classe C estd compreendida
entre o5 imediaramente acima dos 0% mais pobres ¢ os
10% mais ricos na virada de séoulo.

[]
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O que é ser de Classe C2 Computador, cdular, carro, ‘ %
casa financiada, crédito em geral ¢ produtivo em particular, 3
conta propria e empregadores, concribuicio previdencidria b5 E
complementar, se sairmos daquelas iniciadas com C ainda -
remos diploma universitirio. escola privada, plano de B

satide, seguro de vida, Mas de todas, a volta da cartein

O texto apresentado sdo recortes de uma pesquisa coordenada por
Marcelo Neri, intitulada “A nova classe média”, Rio de Janeiro: FGV, publicada
em 2008. A ideia que os recortes sugere € que a classe C, comrendade 2 a5
salarios minimos, representaria a nova classe média brasileira, apresentando
um aumento de empregos formais, e por isso de renda. Por ser uma classe em
ascensao, esta camada da populacdo estd chamando a atencdo de inUmeros

especialistas, ndo apenas de socidlogos. No Caderno do professor(a) ha uma
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introducdo para orienta-lo antes de fazer uso desta reportagem, apontando
como objetivo “sensibilizar os alunos para uma das diversas formas com que
podemos diferenciar os membros de uma populagdo segundo a classe

econdbmica.”

de trabalho talvez seja o elemento mais represenca-
tivo de ressurgimento de uma nova classe média
brasileira. O passo final foi analisar o emprego formal
no paiz. Esta informagio ¢ particularmente impor-
tante. jd que o emprego com carteira asinada é uma
das fortes caracteristicas da dasse média. Messe con-
texto, as informagies mais recentes sio animadoras,
com 309 mil empregos em apenas um més, atingi-
mos o recorde da histaria brasileira agora em junho
de 2008, somando 1.8 milhio de novos postos de
trabalho formais nos dltimes 12 meses”

g I
opmbke oo sl e

NERL Marccks C. (Coond.) 4 woa cline méded. Rin de Jancies: FOV
IBRE, CPS, 2008, p. 541, Dispanked e <hirped bwemesrfge b
cpa'danc_medins, Ao cm: 3 main 2000,

V.

o LICAD DE CASA
-

. Die acordo com o texro, quais 530 as caracteristicas da classe C?

[

. Para pertencer & classe © ¢ preciso ter todos os elementes relacionados no texto? Justifique
sua resposta,

3. Qual foi o principal faror associads ao aumento da clase C2

Etapa 3 — Teorias de classe e estratificacio

As primeiras ideias desenvolvidas sobre como as sociedades se organizavam remontam ao final do
stculo XX e an inicio do séouls XX Deis dos principais autores estudados pela Sociologia, Kad Mar:
& Max Weber, formaram a base para a maicria das teorias sociolégicas de classe ¢ stratificagio. Mesta
etapa, estudaremos como Marx e Weber pensavam a organizacao da sociedade em estratos e classes.

Como se pode observar na imagem acima ha um conjunto de quatro
fotografias que acompanham o texto. Sao imagens selecionadas pelo Caderno,
compondo uma montagem que esta em dialogo com o0s recortes da pesquisa
de Marcelo Neri.

A primeira imagem é de um computador portatil, a segunda de um
celular, a terceira de um carro popular e a ultima € de uma casa. No Caderno
dos alunos ndo ha nenhuma referéncia as imagens, ja o do professor(a)
apenas traz uma orientacdo para que ele chame a atencao de seus alunos

para as imagens. Com esta observacdo entende-se que as fotografias
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colocadas juntamente ao texto ndo sao meras ilustracbes, e que foram
selecionadas intencionalmente. Sendo assim, é possivel que se discuta este
pequeno texto fazendo uma leitura destas imagens. O Caderno fez uma opcao
diante desta pesquisa, desejou mostrar os bens de consumo que representam
esta nova classe média. O que é possivel discutir a partir desta composi¢ao? O
gue diferencia uma classe social da outra é sua renda, que resulta no poder de
compra e é nesse sentido que as imagens fazem parte da leitura?

Ao término desta composicéo para leitura, ha uma sugestédo de licdo de
casa com trés perguntas referentes ao texto escrito, em que podem ser
encontradas as respostas. Qualquer possibilidade de trazer um dialogo entre
imagens e texto escrito foi podada, e interessante que o professor(a) €
orientado a chamar a atencédo de seus alunos para as imagens. ISso € para
caso o aluno nédo identifigue o que seja a classe C, mesmo depois de ler o
texto? Se a associacdo ndo € imediata, do que se esta tratando, seria
necessaria uma conversa para que os alunos apontassem elementos que
identificam como sendo de classe média. Se este material tem como intencao
trabalhar com adolescentes com mais de quinze anos, nao seria uma
dificuldade questionar os alunos com relagdo ao que pensam distinguir as
pessoas em classes.

Um detalhe que pode ser visto como menor é as fotografias utilizadas
para mostrar os bens de consumo, como celular e computador, que sao dois
aparelhos com alta tecnologia e que constantemente saem de linha devido a
defasagem do produto. Os Cadernos, que terminaram de ser produzidos no
inicio de 2009, apresentam imagens que em 2010 podem ser vistas como
pouco representativa do que seja a classe média, ou mesmo ndo causem muita
identificagdo entre os alunos. Como todo recurso didatico, os Cadernos
também deveriam passar por atualizagdes, levando em consideracdo a opiniao
daqueles que fazem uso do material. Mesmo quando a preocupacédo € apenas
uniformizar o ensino ha a necessidade de atualizagdes, correndo o risco de se
transformar em um material inviavel para o uso em sala de aula.

Na proxima etapa, a Ultima desta Situacdo de aprendizagem, sera
tratada de “Teorias de classe e estratificacdo”. Para este conteudo o Caderno
faz uso dos dois autores mais estudados na Sociologia, Karl Marx e Max

Weber, para estudar organizacao da sociedade em estratos e classes.
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Antes de iniciar uma discussdo com relacéo as teorias destes autores,

o Caderno orienta o professor(a) a apresentar K. Marx por meio deste quadro.

Karl Heinrich Marc (1818-1883) foi um filésofo ¢ sociologo alemio
cujas idelas foram fundamenrais para a formagio da Sociologia. Escreven
sobre cconomia, politica, socialismo e hisoria. Vivendo no séeulo XIX,
Marx restemunhou o crescimento das fibricas e da produgio industrial,
bem como as desigualdades que msultaram da exploragio do trabalho
nessa época. Uma de suas principais preccupactes foi explicar as mudan-
as na sociedade durance a Revolugio Industrial. Mare adorou poeigaes
politicas radicais em relacio 4 siruacio enfrentada pelos rrabalhadores de
sua época ¢ se tornou um dos grandes defensores do comunismo.

S ——

¥ad Marx, quandn jovem Elaboraido sipreialmenis paca = Sde Pl fia acolt,

".'“e___g’ Leitura ¢ Andlise de Texto

“Para Mare, uma classe & um grupo de pesscas quese encontram em uma elagio comum
com o5 meios de producio — os meios pelos quais elas exrraem o seu sustento. Anres do
avanco da inddseria moderna, oz meios de producio consistiam primeiramente na terra e
nos instrumentos utilizados para cuidar das colheitas ou dos animais no campo. Logo, nas
sociedades pré-industriais, as duas classes principais eram aquelas que possuiam a terna (os
aristocratas, a pequena nobreza ou os donos de escravos) ¢ aqueles que se envolviam ariva-
mente na produgio a parrir da terra (os servos, o8 escravos @ o8 camponeses livies), Nas so-
ciedades industriais modernas, as fibricas, os escritérios, o maquindrio e a riqueza, ou o
capital necessdrio para compri-los. tornaram-se mais imporeantes. As duas classes principais
sio formadas por agueles que posuem eses novos meios de produgio — os industrialistas o
capitalistas — e aqueles que ganham a vida vendendo seu trabalho para des —a claseoperiria,
ou, no termo haje em dia um ranto arcaico s vezes preferido por Mare, o ‘proletariads’”

GIDDENS, Anchany. Saakgia. 4 ol Fann Alpges Armed, 2006, p. 235

O que vock entendeu do rexro?

Ha nesta caixa de texto uma imagem do autor, em preto e branco, com
uma legenda “Karl Marx, quando jovem”. Ao lado da imagem ha uma breve
biografia do filosofo alemé&o, citando sobre seus escritos e as tematicas
abordadas por ele. Sendo assim, a imagem do autor tem a intencdo de
apresenta-lo? O que podemos apreender de um autor por meio de sua
imagem? Qual a contribuicdo da leitura sobre esta imagem para compreender
as teorias com relacéo a divisao de classes?

No Caderno do professor(a) ha algumas orientacdes de como abordar
o tema com os alunos, pontuando o fato de que a andlise Marx € historica,
portanto, dirigida para sociedades historicamente determinadas. N&o ha

nenhum tipo de discusséo sugerida com relacéo direta ao contexto historico do
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autor, e tdo pouco algo relacionado a imagem que o ilustra. Neste sentido, a
pergunta que fica € de qual seria a intencdo ao colocar uma imagem de Marx
ainda jovem? Ela colabora no processo de apresentacdo do autor e o
entendimento de sua teoria? Ou esta imagem esta apenas como ilustracdo? Ja
que ao decorrer do Caderno ndo ha referéncia a imagem, a hipétese de que
seja uma mera ilustragao permanece.

Abaixo desta apresentacao ha outra caixa de texto, mas agora com um
trecho de Anthony Giddens explicando qual o sentido de classe para Marx. No
material do professor(a) ha sugestées do que deve ser mais enfatizado na sala
de aula, finalizando com uma pergunta dirigida aos alunos sobre “O que vocé

entendeu do texto?”

Ilane Webser (1 864-19200), nascido na Alemanha, escreven sobre os mais
| wvarados campos do conhecimento, desde economia, direiro, filosofia, reli-
gido, histéria e principalmente sociologia. Preocupou-se ainda com o de-
senvolvimento do capiralisma moderno e com a maneira como a sociedade
modema se organizava socialmente em comparagio com as sociedades do
passado. Seu método de aniliss é conhecido como amgpreansive e tem como
um dos objetos centrais de investigagio a apde social e seus significados.

f
H
B
5
H
:

Baborade cxpocid meres pars o 5o Pituls fis sroels

'.a.&-__;:" Leitura e Andlise de Texto

Texto 1

"Amim como Mare, Wiber percebia as classes como categorias econtmicas (Weber, 1940
[1922]-1 80-95). Entretanto, ele ndo achava que um critério nico — pesse ou falta de propriedade
— determinasse a posicin de classe. A posicio de classe, escreveu. é determinada pela “siuagio de
mercada’ da pessoa, o que inclul a posse de bens, o nivel de educagio e o grau de habilidade #cnica
Messa pemspectiva, Weber definiu quarm clame principais: grndes poprietirios; pequenos
proprietirios; empregados sem propriedade, mas altamente educados e bem pages; e rabalhadores
manuais nio proprietiies. Desa forma, empregades de colarinho branco e profissionais
especializados surpem como uma grande dasse no esquema de Weber, Weber nio apenas amplion
a ideia de dasse de Marc como ambém reconheceu que dois cutms tipes de grupos, que ndo a
dasmse, tém relagio com a maneira como a saciedade ¢ estratificada: grupos de st e partidos.”

BRYM, Bg LIE, [, o al, Savialapia: sua biuscla pars um nevs munds, Siz Paula: Cengaps Learning, 2008, p, 192
Texto 2

“Ma tenria de Wieber, o sane referese i diferencas exstentes entre os gnipos socials quanto a
henm eao prestigio social conferido pelos demais, Mas sociedades tradicionals, o s e, em geral,
determinado com base no conhecimento direto de uma pessoa, adquiride por milriplas ineragaes
em diferenies contextos ao longo de um pericdo de ancs. Mo entanto, com o aumento da
compleddade das sociedades, criou-se a impossibilidade de o sare ser sempre concedido dessa
forma e, em vez diso, de acordo com Wiber, o stamis passou a ser expresso por meio dos estilos de
vida das pessoas. Sinais ¢ simboloe de stnw— como moradia, o vestin 0 modo de falar ¢ a ocupagio
—ajudam a meldar a pesigio secial do individue aos clhos dos outms, As pessoss que compartilham
do mesmo ganes formam uma comunidade na qual existe uma nogio de identidade conjuna”

CIDDEME, Amhony. Sacikygie. 4. o, Pann Alogrz Ammed, 2006, p. 237,

Em folha avulsa, escreva seu entendimento a parir da leitura dos dois dltimos textos,
9

Logo na pagina seguinte a apresentacdo de Marx, o Caderno

apresenta Max Weber no mesmo formato, como mostra a imagem acima.
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Numa pequena caixa de texto ha uma fotografia do autor, com uma breve
biografia ao lado.

Observando a imagem do Caderno é possivel notar que o formato de
apresentacao dos dois autores acontece de maneira semelhante. Do mesmo
jeito que, no material do professor(a) também sdo apontados alguns elementos
a serem enfatizados com relagéo a teoria de Weber. Sendo assim, as mesmas
questdes destinadas a apresentacdo de Marx também podem ser feitas neste
momento. S6 difere com relacdo aos textos que, no caso de Marx se colocou
um trecho do livro de Giddens para explicar classe social. Ja para explicar o
gue Weber entendia por status se coloca um trecho de Giddens, mas para
distinguir este de Marx faz uso de um trecho de R. Bryn e J. Lie.

Discutir a pertinéncia de se tratar Marx e Weber em uma mesma aula,
como parte da mesma Situacdo de aprendizagem que tem como tema
desigualdade social exigiria maior atencdo sobre o curriculo. Os conteudos
selecionados para compor os Cadernos de Sociologia sdo parte de uma
pesquisa mais ampla e complexa com relacdo ao assunto, porém, a
composi¢cdo de um curriculo deve ser discutida e reformulada em dialogo
constante com aqueles professor(a)s que fazem uso do material. Nao ha
nenhuma espécie de verificagdo sobre a maneira que estes conteddos séo
aprendidos, mais que isso, se fazem sentido quando se esta tratando de
desigualdade social por meio de textos escritos por terceiros.

N&o h& consenso entre cientistas sociais com relacdo ao papel da
sociologia no ensino médio. Na proposta do estado de Sdo Paulo esta nova
disciplina contribui para a formacéao de um cidadao critico, na medida em que o
aluno tem a possibilidade de “estranhar” seu cotidiano, desenvolvendo a
habilidade de argumentagdo. Portanto, ndo é necessario que o0 aluno se
aproprie das ciéncias sociais, mas sim de alguns dos métodos utilizados por
ela, como o “olhar” sociologico.

Seguindo este raciocinio podemos nos questionar quanto a intencéo de
trazer dois tedéricos como Marx e Weber para a sala de aula. A intencédo é de
gue os alunos compreendam estas teorias ou que apenas tenham a informagé&o
de que existiram estes autores? Quando se destina uma pagina do Caderno
para cada um destes autores € possivel notar a importancia dada a cada um

deles, ja que este espaco ndo sera destinado a nenhum outro autor.
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Passando para a segunda Situacdo de aprendizagem do Caderno, em

7z

que o tema é “Desigualdade racial’”, ha uma fotografia que é para ler e ser

analisada, dando inicio a discussao.

4 -
& 37 SITUACAO DE APRENDIZAGEM 2
¥ DESIGUALDADE RACIAL

J_'E:L-fi:' Leitura e Analise de Imagem

i

Observe atentamente a imagem a seguir e responda &s questdes,

0 Cabe e e Corbi L gimesd

1. Cluantas pessoas de cores diferentes wocé consegue ver na imagem?

2. Vooé consegue se encaixar em alguma delas?

3. Com base no que vocé vé nessa imagem, quantas racas acha que existem?

Etapa | — Raca ou etnia?

A foro anterior mostra que existe uma enorme vardabilidade entre os seres humaneoe no que diz
mspeito i cor da pele, & cor dos olhos, an tipo de cabelo, & estatura e auma série de outras caracreristicas,
Essa enorme variabilidade de tipos humanos levou muitos cientistas, especialmente no século XX,
a defender a ideia de que haveria ragas humanas.

Mas, afinal de contas, o que & uma ragai

Um pouco diferente do Caderno do aluno, o do professor(a) introduz
com um texto escrito o que sera abordado nesta Situacdo de aprendizagem,
sendo a problematica da raca e do racismo e o0 modelo de rela¢gbes raciais no
Brasil. O objetivo € diferenciar raca de etnia, compreendendo a origem da
concepgao destes termos, para depois discutir o racismo como fenémeno
social. O professor(a) é orientando a partir da leitura da fotografia para uma
discuss&o sobre raca e racismo, se existe ou ndo diferentes raca. E solicitado
gue o aluno observe a imagem e identifigue quantas pessoas de cores

diferentes ele consegue ver.
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Mas antes mesmo do aluno refletir sobre a existéncia de racas entre os
seres humanos ele é convocado a observar diferentes cores entre as criancas
retratadas. Ao professor(a) é sugerido que, ao observar a imagem, os alunos
sejam sensibilizados para a enorme variedade de tipos humanos que podemos
identificar. Nesse sentido, a fotografia € usada para um primeiro momento de
sensibilizagdo dos alunos, desenvolvendo a partir dela um momento de aula
dialogada. Mas o Caderno ndo conta com a possibilidade de uma leitura e
analise da fotografia, mesmo que use estes termos. As perguntas que seguem
logo abaixo da imagem ja estdo direcionando o olhar sobre o que deve ser
visto nela. Quando se pede para identificar diferentes cores ignora-se que
outras leituras poderiam ser feitas para a imagem. Se o modelo de relagdes
raciais que se quer tratar € o do Brasil, entdo € possivel pensar em algumas
questdes referentes a imagem utilizada. As criancas foram reunidas apenas
com o proposito de serem fotografadas juntas, representando a existéncia de
diferentes bidtipos? Em quais tipos de situacdes, pensando no caso do Brasil, é
possivel observar tantas criancas com perfis diferentes juntas? Elas parecem
realmente diferentes? Nao parece que todas pertencem a mesma classe
social?

As possibilidades de leitura e andlise sobre esta fotografia sdo também
de enorme variabilidade, e sendo assim é interessante notar como o Caderno
pressupde que tipo de olhar o aluno ira dirigir sobre a imagem. Isto ndo se
assemelha a leitura de imagem, mas sim a constatacdo de algo que se quer
afirmar por meio de um texto escrito. Mais uma vez, mesmo quando 0 objetivo
€ iniciar uma discussao por meio de uma imagem, e por isso foi escolhida
intencionalmente, é desconsiderado que os alunos possam realmente ler este
texto visual, que educa e gera argumentos.

Esta Situacdo de aprendizagem ira prosseguir discutindo racismo no
Brasil e desigualdade racial no estado de S&o Paulo, fazendo uso ndo mais de
imagens, mas de tabelas e graficos, expondo 0s numeros de acesso a
educacao e ocupacao profissional.

Fechando este volume, e por consequéncia o material elaborado para
a primeira série do ensino meédio, a Ultima Situagcdo de aprendizagem ira tratar
do tema “Género e desigualdade”. O objetivo é que ao final os alunos saibam

distinguir sexo de género e que consigam desenvolver um olhar critico com
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relacdo ao carater socialmente construido do género. Para o processo de
sensibilizacdo dos alunos com relagdo ao tema o Caderno sugere que o

professor(a) chame a atencdo para duas fotografias que estao no material.

titulo da reportagem, fonte e data do evento e da colet

breve resumao dos eventos noticiados;

descrigio do contexto em que eles ocormeram,

andlise do cxo, determinando se houve preconceito efou discriminagio por parte dos envolvidos:

conclusio.

' SITUACAQ DE APRENDIZAGEM 3
¥ GENERO E DESIGUALDADE

0 Crrggion Wl o b Ok i
o s Kol Al O ey

Simkals d= masaling Simkbzln de Fzminng
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v é
l. Com base nas explicagies do professor e nas imagens apresentadas, faga uma lista das brinca-

deiras que, na sua infincia, vocé achava que eram apropriadas para meninas ¢ uma lista das
brincadeiras para meninos,

ik

£
i
i
:
E
a

1) Brincadeiras para meninas:

b Brincadeiras para menines:

As fotografias sdo um auxilio para o professor(a) iniciar uma discussao
sobre desigualdade de género. Como se pode observar hd uma imagem de um
menino, deitado em um tapete, brincando de carrinhos. Atrds do menino ha um
casal sentado em um sofa, onde parece ser uma sala. A fotografia ao lado é
uma menina que esta sentada com uma boneca nas maos, a qual ela brinca de
pentear. Acima da fotografia do menino ha o simbolo do masculino, e da
menina h& o simbolo do feminino.

No Caderno do professor(a) as orientagbes seguem de forma a
conduzir a aula. Este trecho € uma mostra destas orientacdes, que néao

apresentam nenhum tipo de preocupacao com relacédo a autonomia docente:
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Para continuar a sensibilizacdo, a lousa pode ser dividida em duas partes: a primeira
metade com o seguinte titulo “Estereétipos do masculino e do feminino na nossa
sociedade” e na outra metade “Estere6tipos do masculino e do feminino em outras
sociedades”. Cada metade deve ser subdividida em duas partes: uma denominada

“Homens” e a outra denominada “Mulheres”.

O objetivo com esta comparacdo € que fique claro para os alunos e
alunas que os esteredtipos de género variam de uma sociedade para outra, de
geracdo para outra, e por isso ndo sao naturais. As fotografias seriam um
incentivo para os alunos pensarem em brincadeiras que séo ditas de meninos e
as que sao vistas como propria de meninas. A ideia é que eles contribuam com
a aula falando sobre suas experiéncias de quando eram criangas.

Fazendo uso das fotografias ficaria claro para os alunos o que séo
estereodtipos. O objetivo é que os alunos possam identificar a construgdo social
dos estere6tipos, que muitas vezes sdo tidos como naturais. Mas se a intengao
€ sensibilizar alunos na faixa de quinze anos para a existéncia de
desigualdades de género, sera que brincadeiras infantis € a melhor maneira?
As fotografias podem causar certo distanciamento sobre os alunos, que talvez
nao se identifiguem com as brincadeiras ilustradas por meio das imagens
apresentadas.

A ideia de sensibilizar os alunos para um tema parte do pressuposto que
eles devem participar contribuindo para o processo de aprendizagem. Neste
sentido, quando se fala em desigualdade entre homens e mulheres e suas
identidades socialmente construidas, sera que séao as brincadeiras da infancia
que os alunos irdo apontar? A imagem de um menino brincando sozinho,
deitado em um tapete, pode causar reacdes distintas dependendo da regido do
estado. Na propria capital temos conhecimento de que as infancias ndo séo
vividas de maneira uniforme, ndo ha um padrédo para ser crianca. Sao as
condicbes de classe social, pensando nas tematicas ja abordadas pelo
Caderno, que mostraram a experiéncia de infancia destes alunos.

Refletir sobre que tipo de sensibilizagdo o Caderno deseja orientar,
observando o uso destas fotografias, expde a concepcdo de aluno que esta
presente no imaginario daqueles que produzem o material. Ignora-se

completamente as multiplicidades presente numa sala de aula, e mais ainda,
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ignora-se a responsabilidade do professor(a) em lidar com elas. O professor(a)
é destituido de autonomia diante do projeto pedagdgico, sendo tratado como
um profissional que apenas executa o que |lhe foi imposto, por autoridades que
desconhecem a existéncia de culturas escolares.

O restante desta Situacdo de aprendizagem nao € muito diferente do
que ja foi exposto nesta pesquisa. As etapas prosseguem discutindo diferencas
e desigualdades, conforme estava na proposta. Para isso faz uso novamente
de trechos com textos do Giddens. Ao final, como em todos os volumes, ha
uma bibliografia sugerida, alguns filmes e sites que possam contribuir para a

discussao.
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4 Considerac¢des Finais

Ao término desta pesquisa que teve como proposta analisar o material
didatico para a disciplina de Sociologia, elaborado como parte do programa
“Sao Paulo faz escola”, foi possivel constatar questdes relevantes, porém ainda
incipientes no que tange ao estudo voltado para o ensino de sociologia no
ensino médio. Pretende-se, contudo, ser uma contribuicdo as investigacoes.
Mesmo que nos detendo sobre um objeto de pesquisa tdo bem delimitado, o
uso das fotografias nos Cadernos foi necessario para o desenvolvimento da
pesquisa, analisar o material como um todo, como parte de uma proposta que
tem como meta aumentar os numeros do indice de Desenvolvimento da
Educacao Basica, o IDEB, do estado de Sao Paulo.

Nesse sentido, os Cadernos desenvolvidos para o programa, usados
para o Ensino Fundamental Il e Ensino Médio, apresentam formatos uniformes
de organizacédo. A linguagem usada no material, tanto de professor(a)es quanto
de alunos, néo se altera de acordo com a disciplina. Sendo assim, ndo caberia
aqgui direcionar uma critica direta aos autores que elaboraram o material para o
ensino de Sociologia.

Os usos das fotografias no material expdem uma falta de coeréncia
com 0 que esta nas propostas, ja que o objetivo de “treino do olhar” se
contradiz com o direcionamento de leitura feito diante das imagens. A
desconsideracdo de uma autonomia do professor(a) com relagédo a elaboragéo
de suas aulas, quando prescreve suas acdes dentro da sala de aula e orienta
as leituras e interpretacbes a serem feita, € uma mostra de como este
profissional € tratado pelas politicas publicas. Seu papel como profissional da
educacédo é esvaziado, com a producdo de um material que pretende dar conta
de toda a diversidade e necessidade da maior rede de ensino do pais. Um
material que parece ser elaborado para profissionais que ndo tenham
conhecimentos especificos na area, e sendo assim, ndo haveria prejuizos a
aprendizagem dos alunos da rede.

A alegacdo de que os Cadernos sdo apenas um auxilio para o
professor(a) em sala de aula podem ser contestadas quando sdo inimeros os
relatos de professor(a)s que coagidos pela coordenacéo da escola a fazer uso

na integra do material. Situacdo que tem relacdo direta com as politicas de
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bonus da secretaria da educacdo, que paga bonus em dinheiro aos
professor(a)es, diretores e funcionarios das escolas que cumprirem as metas
de ensino.

Portanto, o que poderia ser avaliado apenas como material de apoio
deve ser repensado de acordo com as politicas bonificacdo da secretaria da
educacdo. Nesse sentido, uma pesquisa que pretendia analisar o material,
refletindo sobre metodologias de ensino para ciéncias sociais, necessitou levar
em consideracdo outros elementos envolvidos na formatacdo de curriculos e
propostas. Ainda hoje, embora considere o aumento relativo de pesquisas na
area, acreditamos ser importante avancarmos os estudos voltando-os para
guestdes relacionadas as praticas docentes e 0 que as mesmas envolvem:
recursos didaticos, relagdes com alunos, alunas e a cultura escolar, curriculo.

Ou seja, ainda ha muito o que investigar neste proficuo campo de pesquisa.
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