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desenvolvimento humano de Lev Vigotski. Com este trabalho pretende-se
organizar a parte de imagens do memorial localizado na escola pesquisada,
esperando contribuir para um maior conhecimento da meméria do bairro, da
escola e dos sujeitos que ocupam esse espago, bem como para o

fortalecimento da relagao entre a escola e sua comunidade.

Palavras-chave: Fotografia, Memoéria, Escola



Sumario:

1. ] (oo 11 o= o U 2
2. Fundamentagao TeONMCA.........ccoeiiiieiieee e 6
2.1. Sobre a perspectiva Historico-Cultural................eiiiiiiiiiieiiiieeeees 6
P2 e R 1Y =Y 1 =T T J PP 6
2.1.2. INStrumento € SIgNO.......coiiiiiiiiiieeee e 7
2.1.3. Mediagao SEMIOLICA..........ceeeeeeeiiiiieee e 9
2.2. Fotografia € iIMagem........ccooo i 13
2.21. Asimagens € 0 realiSMO........ccoooiiiiiiiiiiiiieie e 15
2.3. Cultura material €SCOlar...........oooi it 18
3. MEtOdOS de PESQUISA. ....uuuuniiiiiii e e e e e e e e e e eaeennnes 21
3.1. Metodologia da pesquisa COmM iMageNS..........cceeeeeeeeeeeeeeeiieeeeeeeiiiinns 21
3.2. Pesquisa documental de cunho qualitativo..............cccoeeviiiiiiiiiiinn, 23
3.3. OS OCUMEBNTOS. ...ttt e e e e e e e e e e e e e e e 25
I B @ o 1-T=T V7= Tor= o J U 26
4. (O LS =T ] 0= Lo o L 3 28
4.1. AEMEF Solano Trindade...........ccccciiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 29
4.2. O Bairro Jardim Boa Vista e o Distrito Raposo Tavares.............ccccce. 30
5. Observacoes realizadas na EMEF Solano Trindade............ccccccccooo. 31
6. Organizagdo documental.............cccuiiiiiiiiiiii e 36
7. ANAlISES e IMAGENS......cci i 47
8. Algumas fotografias e possiveis analises............cccceeeeeiiiiiieeeiiiiii, 48
9. Consideragies fiNAIS.........uuuuuuiiiiei e e e 75
BibDHOGrafia@ .....eeeeeeeieeiiiie e 76



1. Introducgao

A pesquisa aqui apresentada esta vinculada ao Projeto de Pesquisa
“‘Memdria, narrativa e a dimenséao discursiva da experiéncia escolar”, da Profa.
Dra. Elizabeth dos Santos Braga1, que visa a articulacdo da reflexdo sobre
memoéria, narrativa e experiéncia, com questdes de educagdo e
desenvolvimento do homem atual, a partir da abordagem histérico-cultural e da
perspectiva discursiva e enunciativa. Além disso, visa contribuir para o
fortalecimento da relacdo entre uma escola e sua comunidade, da identidade
da escola e o repensar de praticas e relagdes, na medida em que cria espagos
de emergéncia de memodrias e narrativas de vida e experiéncias.

Essa pesquisa, desenvolvida na EMEF Solano Trindade, localizada no
bairro Jardim Boa Vista do Municipio de S&o Paulo, enfoca especificamente
memodrias, narrativas, histdrias e experiéncias de sujeitos que compartiiham um
espago escolar (professores, alunos, equipe administrativa e pedagogica,
funcionarios, pais, outras pessoas da comunidade), numa reflexdo sobre o
processo de produgéo de narrativas e sua dimenséo dialdgica, sobre as praticas
sociais na instituicdo escolar, tentando apreender nos relatos elementos
constitutivos préprios de uma memoaria coletiva e discursiva. Articulado a uma
proposta de intervencdo, o desenvolvimento dessa pesquisa busca o
estabelecimento de um espaco de interlocugéo entre os sujeitos envolvidos direta
ou indiretamente com a instituicdo escolar, para que se repensem praticas e
relagcdes de ensino.

A referida pesquisa deu origem ao Projeto de Extensdo, também
coordenado pela Professora Elizabeth Braga, com a participagado do Prof. Dr.
Bruno Bontempi Jr., “Do registro de memdérias a constru¢do de um memorial na
EMEF Solano Trindade: relacdo escola/comunidade, formacdo docente e

praticas pedagc')gicas”,2 que também vem sendo realizado junto a EMEF

1 . . R . . ~ . . [N . .
O Projeto de Pesquisa “Memoria, narrativa e a dimensao discursiva da experiéncia escolar” tem apoio
financeiro da FAPESP.

2 0 atual projeto “Do registro de memorias a construgdo de um memorial na EMEF Solano Trindade:
relacdo escola/comunidade, formagdo docente e praticas pedagdgicas” € continuagdo do anterior
“Memorias e Historias da EMEF Solano Trindade no Jardim Boa Vista: sentidos da relacdo
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Solano Trindade e visa a um maior conhecimento da memdéria do bairro, da
escola e dos sujeitos que ocupam esse espaco, bem como da realidade e das
necessidades locais, para que se promova um didlogo sobre a relagdo
escola/comunidade, a identidade da escola e as praticas pedagdgicas.

Os professores da escola que tém horario de jornada integral participam
diretamente do projeto e os alunos e demais funcionarios da escola também
estao envolvidos de diversas maneiras. Acredita-se que a partir desse trabalho
com memorias e histérias haja a possibilidade de se criarem praticas
pedagogicas que se fundamentem no conhecimento objetivo e significativo da
realidade escolar e da comunidade, do aluno e de sua familia.

Parte das atividades realizadas pelos projetos anteriormente
apresentados compreende a busca de relatos orais, documentacado escolar,
documentos textuais, historia dos sujeitos participantes do contexto escolar,
cadernos e livros e a coleta de registros fotograficos do passado da escola e
dos sujeitos que dela fazem e/ou fizeram parte, além dos registros realizados
durante a execugao dos projetos.

Envolvida com esses dois projetos, esta Iniciagdo Cientifica surgiu a
partir da necessidade de se trabalhar com os documentos ja coletados,
principalmente os registros fotograficos. Mesmo que responsavel apenas por
uma pequena parte dos projetos, aqui também ha intencdo de se contribuir
para o fortalecimento da relagdo escola/comunidade e da identidade da escola.
Esta pesquisa tem por objetivo explorar, a partir de imagens, as relagbes que
foram sendo estabelecidas ao longo da histéria entre uma escola, o bairro no
qual esta inserida e os sujeitos que fizeram e/ou fazem parte desses espacos.

Além disso, apresenta os seguintes objetivos especificos:

- Compreender, com o auxilio de estudos sobre a Historia da fotografia,
quais elementos (imagem, disposicdo de objetos, papel, enquadramento,
nitidez, cores, etc.) podem contribuir para uma pesquisa qualitativa que analisa
0 processo histérico de transformagao de um espacgo e seus sujeitos;

- Compreender os diferentes papeis e significados que a escola pode ter

assumido desde seu surgimento;

escola/comunidade e formacdo docente”, que teve vigéncia de 2010 a 2011. Ambos tém apoio da Pro-
Reitoria de Cultura e Extensao.



- Explorar as transformacées que foram ocorrendo na escola, no bairro e
nos sujeitos a partir do que pode ser revelado pelos elementos que aparecem
nas fotografias: a estrutura da escola, a composi¢ado do bairro, dos ambientes
externos a escola, os comportamentos dos sujeitos que aparecem nas
imagens, as relagdes de poder que se revelam, etc.

Inicialmente, também era pretendido organizar e arquivar todas as
fotografias que atualmente fazem parte do memorial da EMEF Solano
Trindade. Nele, ha fotografias mais antigas, reveladas, doadas por alunos, ex-
alunos, funcionarios da escola e moradores do bairro e outras, que estavam
digitalizadas e foram reveladas recentemente. Além dessas, havia fotografias
baixadas em diversos computadores da escola e que, atualmente, estdo sendo
salvas e passadas para um HD externo que servira como um meio de
armazenamento e organizagdo das fotografias digitais que foram tiradas a
partir de 2008. Quando as fotografias estiverem totalmente organizadas em
pastas referentes aos momentos que representam, essas serdo passadas para
um computador que permanecera no memorial.

No entanto, apesar da intengdo de se organizar todas as fotografias,
digitalizadas e reveladas, este trabalho ficou restrito apenas aquelas
digitalizadas que foram salvas no HD. O processo de organizagéo teve inicio
com as fotos salvas nos computadores, pois essas eram mais recentes e
envolviam o Projeto de Extensé&o realizado na escola. Além disso, as outras ja
estavam sendo preservadas no memorial, por mais que a organizagao
estivesse em seu inicio. Assim, por ser um processo bastante trabalhoso, que
requer a colaboragdo de outras pessoas para o reconhecimento das imagens,
nao houve tempo suficiente para comegar a organizar as fotos em papel.

Nesta pesquisa, foi estabelecido um critério de organizagdo que sera
apresentado para os professores da escola para que eles possam dar
continuidade a organizacdo das fotografias. Portanto ha um beneficio tanto
para o memorial quanto para a escola em termos de organizacgdo: a partir de
agora, todas as fotografias serdo baixadas e organizadas no computador do
memorial € no computador da coordenacéo da escola.

Nesta pesquisa, as fotografias e imagens séo concebidas principalmente
a partir de duas referéncias. Uma é a elaboracédo de Boris Kossoy em seu livro
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Fotografia e Historia, que as concebe como documentos insubstituiveis, fontes
de informagdo histérica, antropoldgica e etnografica, e a outra referéncia é a
perspectiva historico-cultural de Lev Vigotski, na sua elaboragdo sobre os
signos e sua importancia na constituicdo da consciéncia.

Na parte de fundamentagédo tedrica, algumas ideias de Kossoy e de
Vigotski seréo apresentadas e uma parte do capitulo estara dedicada a cultura
material escolar. Primeiramente serdo apresentados os principais conceitos da
perspectiva histérico-cultural, em seguida serdo apresentados os papeis que
imagens e fotografias podem assumir e, ao final, sera apresentado um tépico
sobre cultura material escolar e sua relagdo com fotografia.

A parte sobre métodos de pesquisa compreende uma reflexdo sobre a
pesquisa utilizando fotografias como principais fontes documentais, a natureza
qualitativa desse tipo de pesquisa e faz uma relagdo com um programa
metodoldgico proposto por Vigotski, esclarecendo a importancia de se
conhecer o meio social no qual acontecera a pesquisa.

Também é feita uma breve descricdo da EMEF Solano Trindade e do
bairro no qual a escola se insere, um relato sobre observagdes realizadas na
escola e a apresentacdo dos critérios de organizacdo do HD que arquiva
fotografias coletadas pela escola e pelos préprios projetos desenvolvidos nesse
espago.

Ao final, serdo apresentadas algumas analises de fotografias
selecionadas de modo que se tenha ideia do processo historico de
transformacao do espaco e de seus sujeitos, a compreensdo dos papeis que a
escola foi assumindo ao longo do tempo e a exploragdo das transformacgdes
que foram ocorrendo na escola, no bairro e nos sujeitos que participam desses

espacos.



2. Fundamentagao Teorica

2.1. Sobre a perspectiva Historico-Cultural

2.1.1 Mediagao

A mediacdo € um conceito fundamental na obra de Vigotski. Oliveira,
baseada nas ideias de Vigotski, a define em seu livro Vygotsky: aprendizado e
desenvolvimento, um processo socio-histérico como “[..] o processo de
intervencdo de um elemento intermediario numa relagdo; a relagdo deixa,
entdo, de ser direta e passa a ser mediada por esse elemento” (1997, p.26).

Para Vigotski, 0 que caracteriza as capacidades humanas € o fato de
que as relagdes entre o homem e o mundo sdo mediadas por alguma
ferramenta, ou seja, sdo indiretas. Para que ocorram, dois elementos
mediadores s&o fundamentais: os instrumentos e os signos (VIGOTSKI, 1991).
Suas funcdes serao explicitadas adiante, neste mesmo capitulo.

Segundo Braga (2010), para Vigotski, a mediagdo € a marca da
consciéncia humana, € o que difere os seres humanos dos animais que
possuem um comportamento imediato, impulsivo, dirigido diretamente a um
objeto. Pino mostra que “[...] a passagem da atividade pratica dos animais a
atividade humana ocorre quando essa € mediada ‘externamente’, ou seja,
quando ela envolve o uso de meios ‘externos’ visando a determinados
objetivos” (1991, p.36).

Os seres humanos, ao contrario dos animais, preparam instrumentos
supondo um uso posterior e isso pode ser considerado a primeira forma de
atividade consciente. “E a preparacéo dos instrumentos, segundo Luria, o que
distingue a atividade do homem primitivo do comportamento do animal, que
apenas emprega os instrumentos” (BRAGA, 2010, p.24). Além do uso de
instrumentos, a criagdo de signos também “[..] marca o comportamento
humano e a cultura e diferencia os primatas do homem mais primitivo” (/bid.,
p.24).

Nao podemos falar em mediagcdo sem citar dois autores que exerceram
influéncia nas ideias de Vigotski: Marx e Engels. O autor funda esse conceito
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na teoria marxista da produgéo. “Segundo Marx, o desenvolvimento humano é
resultado da atividade do trabalho” (PINO, 1991, p.35). Pelo trabalho, pelo uso
de instrumentos, os homens sido capazes de transformar a natureza para
satisfazer suas necessidades materiais e psicologicas. Para isso, se

transformam e desenvolvem novas fungdes e habilidades.

2.1.2. Instrumento e signo

Em seus estudos, Lev Vigotski interessou-se por compreender os
mecanismos psicoldgicos mais complexos, tipicos dos seres humanos como,
por exemplo, a possibilidade de pensar em objetos que ndo estdo presentes,
lembrar situagdes vividas ou imaginar situagdes que ndo ocorreram e fazer
planos para o futuro (OLIVEIRA, 1997). Para que essas atividades psicoldgicas
ocorram, € necessario o auxilio de certos objetos ou operagdes, ou seja, é
necessario o auxilio de signos e instrumentos.

Vigotski, em seu livro A formagéo social da mente, diz que

[a] invencdo e o uso de signos como meios auxiliares para solucionar um
dado problema psicolégico (lembrar, comparar coisas, relatar, escolher
etc.), € analoga a invengao e uso de instrumentos, s6 que agora no campo
psicoldgico. O signo age como um instrumento da atividade psicolégica de
maneira analoga ao papel de um instrumento no trabalho. (1991, p.52)

Tais elementos, analogos entre si, exercem a mesma fungdo: a de
mediacdo. No entanto, apresentam diferencas fundamentais que devem ser
levadas em consideragdo, pois, segundo Vigotski, o desaparecimento da
distingcdo entre eles faz com que caracteristicas de cada tipo de atividade sejam
perdidas.

De acordo com a perspectiva historico-cultural, o signo regula as agdes
sobre o psiquismo das pessoas auxiliando o homem a controlar
voluntariamente sua atividade psicolégica, ampliando sua capacidade de
atengdo e memoria. Ele representa algo diferente de si mesmo que substitui e
expressa eventos, ideias, situacbes e objetos, servindo como auxilio da
memoria e da atengdo humanas (REGO, 2010). Ja o instrumento, usando a
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definicdo de Oliveira, € “[...] um elemento interposto entre o trabalhador e o
objeto de seu trabalho, ampliando as possibilidades de transformagédo da
natureza [...] E, pois, um objeto social e mediador da relagdo entre o individuo e
o0 mundo” (1997, p.29).

A grande diferenca entre signos e instrumentos esta nas diferentes

maneiras com que eles orientam o comportamento humano:

A funcdo do instrumento é servir como um condutor da influéncia humana
sobre o objeto da atividade, ele ¢é orientado internamente; deve
necessariamente levar a mudangas nos objetos. Constitui um meio da
atividade interna dirigido para o controle e dominio da natureza. O signo,
por outro lado, ndao modifica em nada o objeto da operagdo psicoldgica.
Constitui um meio da atividade interna dirigido para o controle do proprio
individuo; o signo é orientado internamente. (VYGOTSKY, 1991, p.55)

Ainda em relagéo as diferengas entre esses dois elementos, Smolka, em
seu artigo O (im)proprio e o (im)pertinente na apropriagdo das praticas sociais,

aponta aspectos importantes.

Se existe uma distingao crucial na orientagdo das atividades (instrumentos
sdo dirigidos ‘para fora’; signos sao dirigidos ‘para dentro’) queremos
ressaltar que os instrumentos se caracterizam geralmente por sua finalidade
e especificidade, enquanto os signos, na sua materialidade simbdlica, séo
marcados por uma ndo especificidade (carater difuso, contornos
embacados), pela im-pregnagdo (carater seminal e permanente) e pela

reversibilidade (direcionados para o outro e para si). (2000, p.30)

Pino, em seu artigo O conceito de mediagdo semidtica em Vygotsky e
seu papel na explicagdo do psiquismo humano (1991), diz que as fungdes
psiquicas tém origem nos processos sociais, ou seja, sao relagdes sociais
interiorizadas ou, segundo Vigotski, internalizadas. Para ele, a internalizacéo é
a reconstrucao interna de uma operagao externa.

De acordo com Braga, a internalizacdo também €& um conceito
fundamental na teoria Histérico-cultural. Ela diz que este processo “[...] € um

fendbmeno fundamental para a formagdo dos processos psicolégicos” (2010,



p.26). Assim, sendo as fung¢des psiquicas frutos dos processos sociais,

podemos dizer que tudo o que é interno foi, uma vez, externo.

Qualquer fungdo psicolégica superior foi externa — significa que ela foi
social; antes de se tornar funcéo ela foi ela foi uma relagéo social entre duas
pessoas. Nesse sentido, as fungdes psicoldgicas sdo originalmente relagdes
sociais, emergem no plano da acdo entre sujeitos (social), para entdo
internalizarem e constituirem o funcionamento externo (individual do
sujeito). (VIGOTSKI apud Braga, 2010, p.26)

Vigotski considera que “[ulma operagao que inicialmente representa uma
atividade externa é reconstruida e comega a ocorrer internamente” e “[...] um
processo interpessoal é transformado num processo intrapessoal” (Vygotsky,
1991, p.57). Ou seja, as fungdes no desenvolvimento aparecem primeiro entre
pessoas e depois no interior da pessoa. Para ele, “todas as fungdes superiores
originam-se nas relagdes reais entre os individuos humanos” (/d. Ibid., p.58).

Apesar de falar em interno e externo ao sujeito, Vigotski tenta superar as
dicotomias interno/externo e social/individual. Para ele, esses termos estéo
vinculados e ndo s&o opostos, pois a agdo do sujeito € considerada a partir da
acao entre sujeitos. O autor considera que “[...] o psicolégico sé pode ser

compreendido nas suas dimensdes social e individual” (GOES, 1991, p.17).

2.1.3. Mediagao semiética

A mediagdo semidtica € um conceito central na obra de Vigotski. Este
tipo de mediacdo, segundo Wertsch (apud BRAGA, 2010) pode ser tanto
explicito quanto implicito. A primeira forma ocorre quando “[...] um individuo ou
outra pessoa que estda conduzindo a atividade desse individuo introduz
intencionalmente um estimulo-meio na dindmica da atividade” (BRAGA, 2010,
p.25). Nesse caso, a fungcdo dos signos é salientada na organizagdo da

atividade. A segunda forma de mediagéo

[...] tende a ser menos 6bvia e mais dificil de detectar, correspondendo a
formas de mediagdo de natureza efémera, transitéria, o que as torna

‘transparentes’ para um observador descuidado. Ela também envolve
9



signos, a linguagem, no processo de comunicagdo. Nesse tipo, os signos
nao sao propositalmente introduzidos na agdo humana, mas sao parte de

uma corrente de agdo comunicativa preexistente. (/bid, p.25)

Definida por Pino (1991) como “a mediagdo dos sistemas de signos”, a
mediacdo semidtica permite explicar o processo de internalizacido e
objetivacdo, as relagdes entre pensamento e linguagem e a interacéo entre
sujeito e objetos.

O processo de internalizacdo se da na transformacao da utilizacdo de

marcas externas em processos internos de mediacao (OLIVEIRA, 1997).

Ao longo do processo de desenvolvimento, o individuo deixa de necessitar
de marcas externas e passa a utilizar signos internos, isto €, representacdes
mentais que substituem os objetos do mundo real. Os signos internalizados
sdo, como as marcas exteriores, elementos que representam objetos,
eventos, situagdes. (OLIVEIRA, 1997, p.35)

Para que isso ocorra, é fundamental a interagdo face a face entre os

individuos:

[...] é através da relagao interpessoal concreta com outros homens que o
individuo vai chegar a interiorizar as formas culturalmente estabelecidas de
funcionamento psicolégico. Portanto, a interagdo social, seja diretamente
com outros membros da cultura, seja através dos diversos elementos do
ambiente culturalmente estruturado, fornece a matéria-prima para o

desenvolvimento psicolégico do individuo. (/bid., p.38)

A interagao social também é fundamental, pois

[...] os signos ndo se mantém como marcas externas isoladas, referentes a
objetos avulsos, nem como simbolos usados por individuos particulares.
Passam a ser signos compartilhados pelo conjunto dos membros do grupo

social, permitindo a comunicagéo entre individuos particulares. (/bid., p.36)

Nesta pesquisa, a mediagdo semidtica ganha bastante importancia.

Como ja dito anteriormente, queremos revelar o carater semidtico das
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fotografias e imagens. Segundo Braga e Smolka, no artigo Memodria,
Imaginagcéo e Subjetividade: imagens do outro, imagens de si (2005), as
imagens fazem parte da relagdo entre memoria e narrativa, pois evocam e
mobilizam lembrangas, que provocam novas imagens e se desdobram em
histérias. Assim, podemos pensar na imagem como um signo mediador dessas
lembrangas que surgirdo no trabalho de imaginagéo. Portanto, a fotografia, por
se tratar de um elemento que auxilia e transforma os processos psicologicos,
pode ser considerada um signo.

Para Vigotski, os seres humanos apresentam dois tipos de memodria:
uma chamada de natural ou elementar e outra de indireta ou mediada. A
primeira — predominante em criangas em idade pré-escolar e povos iletrados —
€ causada “[...] pela influéncia direta dos estimulos externos sobre os seres
humanos. Sob esse ponto de vista, podemos dizer que se trata da lembranca
pura, quando algo é recordado mediante a apresentagdo do estimulo” (BRAGA,
2000, p.83).

A segunda esta relacionada, por exemplo, as lembrangas que se tém a
partir de uma fotografia. De acordo com Braga, (2000, p.83) ela “pressupde a
utilizacdo de auxiliares mneménicos que modificam a estrutura psicoldégica do
processo” e “ [...] estendem a operagdo de memdria para além das dimensdes
biolégicas do sistema nervoso humano, permitindo incorporar a ele estimulos
artificiais, ou autogerados, que chamamos de signos” (VIGOTSKI, 1991, p.44).
Nesse caso, algum elemento é utilizado para ajudar na lembranga, ou seja,
essa memoria esta ligada a utilizagdo de um signo.

Guiado pela ideia de que as relacdes entre estimulo-resposta ndo sao
diretas, mas sim triangulares por também envolverem a acdo de formas de
mediagao, Vigotski realizou estudos sobre a memodria humana desenvolvendo
experimentos para analisar o uso de signos no processo de recordagao. A

partir de experimentos, pode-se concluir que ha

uma transicdo de um tipo de memdria natural a um tipo cultural. Ele
[Vigotski] considera a existéncia de trés estagios no processo de
memorizagdo ‘natural’ préprio das criangas que ainda nao entraram na

escola; o da memorizagao ‘mediada’, das criangas em periodo escolar, com
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predominéncia do uso de signos externos; e o estagio dos adultos, onde os

signos externos passam a ser internos”. (BRAGA, 2000, p.89).

Ou seja, nessa ultima ha uma forma superior de mediacdo. Na fase da
memorizacao mediada, o que difere entre os adultos e as criancas € a
qualidade da mediacdo. O primeiro utiliza a palavra oralizada como unico
elemento mediador e o segundo, além desta, utiliza algum objeto (BRAGA,
2000).

Segundo Vigotski, o uso e a criagdo de signos atribui ao homem um
aspecto criador e isso € o0 que os distingue radicalmente dos animais (BRAGA,
2010).Segundo Pino, pesquisas comprovam a existéncia de sistemas
sinaléticos altamente especializados na transmissdo de informacédo entre os
animais; no entanto, faz a distingdo entre estes e os complexos sistemas de

mediacdo semidtica humanos. Esse autor explica que

Os processos mediadores multiplicam-se na vida social dos homens, em
razdo, sobretudo, da complexidade das suas relagdes sociais.
Diferentemente dos animais, sujeitos aos mecanismos instintivos de
adaptacao, os seres humanos criaram instrumentos e sistemas de signos
cujo uso lhes permite transformar e conhecer o mundo, comunicar suas

experiéncias e desenvolver novas fungdes psicologicas. (1991, p.33)

Os signos, orientados para regular as agbes sobre o psiquismo das
pessoas, tém uma natureza reversivel que os torna particularmente aptos para
a regulacdo da atividade do proprio sujeito. Assim, esses podem ser
considerados os mediadores na formacdo da consciéncia (PINO, 1991).
Quando os signos sao incorporados a agao pratica, as fungdes elementares
passam a ser superiores.

Um exemplo classico que Vigotski usa para analisar o processo de
significacdo é a anadlise do gesto de apontar do bebé. No movimento de um
bebé que fica com as maos paradas no ar ao tentar pegar algo distante, o
apontar é representado por esse movimento, mas para o bebé é um simples
movimento. Quando um adulto nota esse movimento, a situacdo muda e o
movimento torna-se um gesto para os outros. Assim, o primeiro significado do

movimento malsucedido de pegar é estabelecido pelo outro. Quando a crianga
12



associa seu movimento a situagédo € que ela o compreende como um gesto de
apontar e, a partir dai, a fungdo do movimento muda e torna-se dirigido para o
outro. O movimento de pegar se transforma no ato ou gesto de apontar
(VYGOTSKY, 1991).

Nessa situagdo, o movimento de pegar se transforma em um gesto, em

um signo. A partir desse processo podemos perceber que

Um processo interpessoal ¢é transformado em um  processo
intrapessoal.Todas as fungcdes no desenvolvimento da crianga aparecem
duas vezes: primeiro, entre pessoas,(interpsicolégica), e, depois, no interior
da crianga (intrapsicolégica). (...) Todas as fungbes superiores originam-se
das relagdes reais entre individuos humanos. (VIGOTSKI, 1991, pp.57, 58)

Ou seja, “o gesto, com seu carater comunicativo, € criado na interagao.
Desse modo, a crianga passa a ter controle de uma forma de sinal (ainda que
rudimentar) a partir das relagdes sociais” (VIGOTSKI, 1991, p.58).

2.2. Fotografia e imagem

Ao olharmos para uma imagem, mais especificamente para uma
fotografia, podemos conhecer aspectos do passado, compreender relagdes
sociais, lembrar fatos ocorridos, pessoas que passaram por nossas vidas,
imaginar coisas que poderiam ter acontecido, vivenciar sentimentos,
lembrangas que, sem a ajuda desse artefato poderiam ndo se constituir. Além
de atuarem na memoria, as fotografias atuam na imaginagédo, no pensamento,
na comparagao, no planejamento, ou seja, em todas as fungdes psicoldgicas
superiores.

Segundo Kossoy, em seu livro Fotografia e Histéria, ao mesmo tempo
em que esta fonte revela informagdes e conhecimentos para uns, pode
despertar sentimentos de afeto, &édio ou nostalgia em outros. Assim
percebemos o papel mediador de memdérias da fotografia, tanto como aquisi¢cao
de conhecimento como de lembrangas (KOSSQOY, 2001).

Considerando-a como algo que expressa um fragmento determinado da
realidade passada, esse objeto
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[...] oferece indicios quanto aos elementos constitutivos (assunto, fotégrafo,
tecnologia) que Ihe deram origem, por outro, o registro visual nele contido
reune um inventario de informagbes acerca daquele preciso fragmento de
espago/tempo retratado. O artefato fotografico, através da matéria (que lhe
da corpo) e de sua expressédo (o registro visual nele contido), constitui uma
fonte histérica. (KOSSOY, 2001, p.47)

Portanto, a fotografia ndo é um documento apenas pelo que esta
representado em sua imagem, mas também por seu autor, o fotografo, e pela
tecnologia que lhe proporcionou uma configuragdo caracteristica e viabilizou
seu conteudo (KOSSOY, 2001). Assim, € possivel descobrir elementos do
passado tanto por sua imagem quanto pelo que esta por tras disso, como o
autor ou a tecnologia utilizada no processo. Assim, uma fotografia original pode
ser considerada um objeto imagem, ou seja, um artefato no qual se pode
detectar em sua estrutura as caracteristicas técnicas tipicas da época em que
foi produzido.

Além de apresentar provas através da matéria e de sua expressao,
como esclarece Kossoy, segundo Leite, em seu artigo Texto visual e texto
verbal (1998), Bourdieu diz que, por dedugdo e sintese, é possivel obter
informagdes que n&o se encontram diretamente visiveis na fotografia. “Apds
uma leitura inicial que seria um exercicio de identificacdo, a fotografia admite a
interpretacédo, que resulta de um esforgo analitico, dedutivo e comparativo”
(LEITE, 1998, p.40). Assim, também podemos perceber a imagem como um
texto a ser lido. Para Eco, elas “[...] ndo existem ainda sob a forma de textos
escritos, mas devem tornar-se os textos que vocé inserird na tese a guisa de
documentos” (ECO, 2006, p.35).

Desde sua invencgao, que ocorre no contexto da Revolugdo Industrial,

esse objeto

[...] propiciaria, de outra parte, a inusitada possibilidade de
autoconhecimento e recordagdo, de criagdo artistica (e, portanto de
ampliacdo dos horizontes da arte), de documentagdo e denuncias gragas a
sua natureza testemunhal (melhor dizendo, sua condigéo técnica de registro

preciso do aparente e das aparéncias). Justamente em fungéo deste ultimo
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aspecto ela se constituiria em uma arma temivel, passivel de toda sorte de
manipulacdes, na medida em que os receptores nela viam, apenas, a
‘expressao da verdade’, posto que resultante da ‘imparcialidade’, da objetiva
fotografica. (KOSSQY, 2001, p.27)

As imagens, consideradas “expressbes de verdade”, sdo documentos
para a historia e também para a histéria da fotografia. Sdo documentos para a
historia ao representarem “[...] um meio de conhecimento da cena passada e,
portanto, uma possibilidade de resgate da memoria visual do homem e do seu
entorno sociocultural” (KOSSQOY, 2001, p.55), ou seja, um instrumento de apoio
a pesquisa, como meio de conhecimento visual da cena passada, como
interpretacdo da vida histérica. Para a historia da fotografia, ela é uma
contribuigdo enquanto reveladora de técnicas fotograficas, estilos e tendéncias
de representagao vigentes em certo momento histérico.

De acordo com Leite, muitas vezes, imagens sao deixadas de lado por
sua ambiguidade e pelos obstaculos que aparecem em sua leitura. Para ela,
“[...] os textos visuais, associados com maior frequéncia ao contexto artistico e
social, ficaram relegados a condigao de ilustragdo dispensavel ou superlativa”
(LEITE, 1998, p.39). No entanto, ha pesquisadores que veem as imagens como
fontes documentais reveladoras de um potencial enorme que deve ser
explorado e, por isso, jamais devem ser entendidas como meras “ilustragdes de
texto”.

Segundo Kossoy, embora haja uma conscientizacdo por parte de
algumas instituigbes, ainda ha muito para ser mudado em termos de

mentalidade quanto a importancia das imagens como fontes documentais.

2.2.1. As imagens e o realismo

Vimos que as fotografias podem ser consideradas “expressdes da
verdade”, documentos que possibilitam o conhecimento de fragmentos do
passado e que revelam conteudos, tanto a partir de suas imagens quanto a
partir de suas técnicas, estilos e tendéncias de representagdes. Ou seja, a
fotografia ndo € documento apenas pelo que é revelado em sua imagem.

Elementos do passado podem ser descobertos pelo que esta por tras disso. A
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partir de sua interpretacdo € possivel obter informacdes que ndo estao
diretamente visiveis na fotografia.

Dubois, em seu livro O ato fotografico, faz uma pequena retrospectiva
histérica sobre a questao do realismo na fotografia e mostra que esse artefato,
além de uma expressao da verdade, também foi considerado um espelho do
real, reproducéo verdadeira ou imitagcao da realidade.

O primeiro discurso sobre a fotografia € posto desde o inicio de sua

pratica e considerava a fotografia como a imitagdo mais perfeita da realidade:

[...] de acordo com os discursos da época, essa capacidade mimética
procede de sua propria natureza técnica, de seu procedimento mecanico,
que permite fazer aparecer uma imagem de maneira ‘automatica’, ‘objetiva’,
quase ‘natural’ (segundo tdo somente as leis da 6tica e da quimica), sem

que a mao do artista intervenha diretamente. (DUBOIS, 1993, p.27)

Assim, a fotografia foi oposta a obra de arte, que era produto do trabalho
de um artista. Baudelaire era dos que apoiavam essa concepc¢ao. Acreditava
que o fotografo ndo tinha nada a ver com a produgao da fotografia: “[...] ele
contenta-se em assistir a cena, ndo passa do assistente da maquina” (/bid.,
p.28). O poeta estabelece uma separacdo radical entre a fotografia, como
instrumento de uma memadria documental de real, e a arte, como pura criagao
imaginaria. Assim, para ele, a fotografia auxilia como um servidor da memoria,
uma testemunha, e ndo deve invadir o campo da criagdo artistica (DUBOIS,
1993).

Com essa separacéao entre arte e fotografia, a fotografia foi considerada
um meio muito mais bem adaptado para a reprodugdo mimética do mundo.
Assim, a ela foi atribuida a funcéo social e utilitaria que, antes, eram atribuidas
a arte pictural. Portanto, antigos retratistas oficiais foram transformados em
fotégrafos profissionais. Segundo Walter Benjamim (apud DUBOIS, 1993,
p.31), “[...] a maioria dos inumeros miniaturistas se tornaram fotografos
profissionais, a principio acessoriamente, depois de maneira exclusiva”.

Portanto, ficou clara a separagdao entre as duas técnicas: “[...] a
fotografia, a fungdo documental, a referéncia, o concreto, o conteudo; a pintura,
a busca formal, a arte, o imaginario” (/bid., p.32). A partir dessa separagéo,
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segundo Dubois (1993), o surgimento da fotografia libertou as artes da
obsessao pela semelhanca.

Nesse discurso,

[...] o sujeito pintor faz a imagem passar por uma ‘visdo’, uma interpretacgao,
uma maneira, uma estruturagdo, em suma, por uma presen¢a humana que
sempre marcara o quadro. Ao contrario, a foto, naquilo que faz o proéprio
surgimento de sua imagem, opera na auséncia do sujeito. Disso se deduziu

que a foto néo interpreta, néo seleciona, néo hierarquiza. (/bid., p.32)

A partir do século XX, surge um discurso desconstrutor que considera a
fotografia como transformadora do real. Ele se manifesta como “[...] uma
reagdo contra o ilusionismo do espelho fotografico” (/bid., p.26). A ideia
contesta a “[...] pretensa neutralidade da Camera escura e a pseudo-
objetividade da imagem fotografica” (/bid., p.39). Tentou mostrar que “[...] a
imagem fotografica ndo € um espelho neutro, mas um instrumento de
transposicao, de analise, de interpretacédo e até de transformacao do real [...]"
(Ibid., p.26).

Esse discurso mostra que ha uma possibilidade de decodificacdo da

imagem fotografica:

[...] depois das analises semidticas, as consideragdes técnicas vinculadas a
percepgao e as desconstrugdes ideoldgicas, eis os propdsitos determinados
pelos usos antropolégicos da foto, que mostram que a significagdo das
mensagens fotograficas é de fato determinada culturalmente, que ela nédo
se impde como ma evidéncia para qualquer receptor, que sua recepgao

necessita de um aprendizado dos codigos de leitura. (/bid., p.42)

Em discursos habituais, as fotografias sdo consideradas “[...] como
provas incontroversas (reprodugdes verdadeiras da realidade), surge, contudo,
em sua leitura, a apreensido das deformacdes impostas pelo fotografo, pelos
recursos técnicos, pelos valores sociais e culturais” (SONTAG, 1977 apud,
LEITE, 1998, p.40). Ou seja, as fotografias aparecem, ao contrario dos
discursos primarios a seu respeito, como objetos possiveis de manipulagéo

pelo fotégrafo, que tem o poder de influenciar os resultados de seu produto.
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2.3. Cultura material escolar

Estudos que demonstram preocupacdo com materiais escolares
comegam a aparecer em meados do século XVI, nos estudos de Comenius
(SOUZA, 2007). No entanto, somente a partir do século XIX “[...] a construgéo
de prédios escolares, o surgimento de moderno imobiliario escolar e novos
materiais de ensino proliferam de forma consideravel articulando-se com a
pedagogia moderna, o processo de escolarizagdo em massa e a expansao do
mercado industrial” (SOUZA, 2007, p.163).

Exposi¢cdes Pedagdgicas do século XIX mostravam e colocavam em
circulagao produtos industriais de modernizacdo educacional na Europa e nos
Estados Unidos. A partir de entdo, o papel dos materiais, juntamente com os
métodos, programas e propostas de educagdo, foi sendo redefinido e esses
foram os representantes dos avancos educacionais ocorridos em cada pais.
(SOUZA, 2007)

Os mais variados materiais apareciam nas exposicoes. “[...] desde as
plantas dos prédios escolares, os moéveis e acessorios, até os materiais de uso
em sala de aula para finalidades diretas do ensino: quadro-negro, mapas, livros
etc.” (/bid, p.164). Essa diversidade justifica os multiplos sentidos que o termo
cultura material escolar foi assumindo ao longo dos anos (SOUZA, 2007).

Desde o surgimento do termo, a cultura material escolar contemplou
diversos artefatos que ora diminuiam, ora ampliavam sua composig¢ao. O termo

ja foi utilizado por profissionais da educag¢ao no Brasil para designar

[...] o conjunto dos artefatos materiais necessarios para o funcionamento
das escolas envolvendo mobiliarios e acessorios, infraestrutura do prédio
escolar, equipamentos e utensilios destinados ao ensino das matérias como
cartilhas, livros de leitura, mapas, globos, laboratérios de fisica e quimica e
outros. (SOUZA, 2007, p.169)

A partir da segunda metade do século XX, o termo designou apenas
objetos utilizados por professores e alunos no processo ensino-aprendizagem.
Ultimamente, a area da Histéria da Educagao voltou a utilizar amplamente o
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termo, considerando cultura material escolar todas as edificacbes, mobiliario,
materiais didaticos, recursos audiovisuais e novas tecnologias do ensino
(SOUZA, 2007).

De maneira sensivel, Rockwell, em seu texto Metaforas para encontrar
histoérias inesperadas (2006), considera a cultura material escolar uma metéafora
para conhecer realidades passadas e presentes na escola. Para isso, a autora
parte do significado que a palavra “metafora” tem em grego: Algo que nos leva
além... Ou seja, para ela, essas metaforas servem para encontrar processos
histéricos que ndo estdo evidentes nas histérias oficiais. Entdo, a partir de
elementos que fazem parte da cultura material de um espaco escolar, desde
aspectos da arquitetura até mobilidrios e objetos in6cuos, € possivel revelar
diversas facetas da realidade.

Assim, moveis, acessorios, quadro negro, mapas, livros, bancos,
carteiras, ou seja, toda a composi¢cao material da educagao escolar podem ser
metaforas que revelam aspectos do cotidiano escolar de um determinado
tempo e espago. Para Souza (2007), esses objetos “[...] vinculam concepgdes
pedagodgicas, saberes, praticas e dimensbdes simbdlicas do universo
educacional constituindo um aspecto significativo da cultura escolar” (p.165)
Portanto, elementos que estdo além do objeto podem ser revelados. “[O]
aparecimento, o uso, a transformacédo e o desaparecimento desses objetos,
sdo reveladores das praticas educacionais e suas mudangas [...] O significado
dos objetos escolares que, além de instituirem um discurso e um poder,
informam valores e concepgdes subjacentes a educacgao” (/bid. p.165).

A histéria do lapis, por exemplo, pode mostrar transformagdes profundas
nas praticas de ensino; o estudo de cadernos escolares remete diretamente as
praticas cotidianas e da indicios das reelabora¢gdes dos conteudos escolares.

No entanto, a pesquisa dos objetos necessita do auxilio de outras fontes

documentais.

Ndo apenas vem sendo revisitada a documentagcdo escrita, como a
documentagdo oral e iconografica tem sido requisitada de modo a
oferecer vestigios que nos permitam, além de inventariar os artefatos

presentes historicamente no interior das instituicbes escolares, percebé-
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los no ambito de uma histéria sensorial da escolarizagdo. (VIDAL e
SILVA, 2011, p.32)

Segundo Peres e Souza (2004),

[...] a andlise da cultura material escolar ndo pode se esgotar no estudo
do préprio artefato, ou seja, é necessario entender que os significados nédo estao
nos objetos apenas, mas nas condutas, valores e sentidos que sdo atribuidos
pelos sujeitos que deles fazem uso. E a agdo humana, nesse caso especifico,
em especial a agdo dos professores e alunos, que confere sentido e valor aos

objetos escolares, relevando projetos sociais e pedagogicos [...] (p.55,56)

Um tipo de fonte bastante importante no estudo da cultura material
escolar sdo as fontes iconograficas. “Fotografias, gravuras e desenhos
(inclusive infantis) podem trazer elementos para o entendimento dos modos
como os artefatos foram sendo introduzidos nas escolas e indiciar as formas de
sua apropriagao pelos sujeitos em situagdes escolares” (VIDAL e SILVA, 2011,
p.33).

Nesse sentido torna-se importante discutir o tema da cultura material
escolar nesta pesquisa. As fotografias envolvidas neste trabalho ddo muitas
pistas sobre a EMEF Solano Trindade. “[M]ais do que documentos escritos, a
memoria preservada nas fotografias expressa a mudanga profunda na
materialidade escolar, que acompanha, em cada época, a transformacgao dos
processos produtivos impulsionados pelos objetivos da politica educacional,
pelo desenvolvimento cientifico-tecnolégico e pela nova organizagdo do
trabalho” (CIAVATTA, 2009, p.40). Assim, a fotografia ndo é um elemento
pertencente a cultura material, mas sim, uma fonte reveladora de seus

elementos.
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3. Métodos de pesquisa

3.1. Metodologia da pesquisa com imagens

O método para se trabalhar com fotografias como fontes de pesquisa
que sera apresentado a seguir esta baseado no que Kossoy escreveu em seu
livro Fotografia e Histéria (2001).

Segundo o autor, o primeiro passo € o da heuristica em que se estuda a
pesquisa das fontes. A partir dela se dara a localizacédo e sele¢cao do material
que sera utilizado como fonte de pesquisa. Portanto, serdo escolhidas as
fontes que serdo trabalhadas que podem ser escritas, orais, iconograficas ou
objetos.

As fontes iconograficas podem ser de dois tipos: as originais ou
impressas. As originais sado fotografias de época, de colegbes publicas ou
privadas que dao informacdes sobre a autoria dessas representacoes,
tecnologia empregada, tematicas exploradas ou solicitadas e pistas para
determinacdo das datas e locais em que foram tiradas e as impressas,
normalmente sao fotografias que serviram de ilustragbes para os mais
diferentes assuntos como publica¢des histéricas, revistas ilustradas e cartdes
postais, desenhos e pinturas.

O segundo passo € o estudo técnico iconografico ou “critica externa”.
Nele ha o exame para o entendimento das fontes fotograficas. Nesse estudo, a
natureza do documento é o que interessa.

ApOs essa etapa, ha a pesquisa da procedéncia e trajetéria do
documento fotografico. O registro com exatiddo da existéncia, os conteudos e
os caracteres da fonte para saber qual é sua origem quanto ao tempo e lugar.
Dessa forma, pistas para analise preliminar e para interpretacdes que se
seguirdo poderao ser trazidas.

A determinagdo da origem do material nem sempre sera possivel, mas
isso n&o impede o prosseguimento das pesquisas. As analises que ocorrerao
ao longo da pesquisa trardo informagdes que podem resolver questdes sobre a
origem do material que ficaram em aberto.

A ultima etapa consiste em
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(...) reunir o maior nimero de dados seguros para a determinagdo do
assunto, fotdégrafo e tecnologia (os elementos constitutivos) que deram
origem a uma fotografia num preciso espago e tempo (as coordenadas de
situacdo). Essa determinagéo se fara através da andlise técnica (analise do
artefato, a matéria, ou seja, o conjunto de informagdes de ordem técnica
que caracterizam a configuragdo material do documento) e da analise
iconografica (analise do registro visual, a expressao, isto €, o conjunto de
informagdes visuais que compdem o conteddo do documento). (KOSSQY,
2001, p.77)

O exame técnico-iconografico é realizado conjuntamente. A partir das
informacdes implicitas e explicitas € que se constitui 0 processo que se
completa com a fotografia. A inter-relagdo entre os caracteres internos e
externos deve ser realizada constantemente. Assim, poderao ser determinados
com precisao os componentes do material analisado.

A evolugdo dos processos fotograficos possibilita que, a partir da
identificacdo da tecnologia aplicada, possa se recuperar, com relativa
aproximagao, a época da producédo da fonte. Mas, ao se encontrar alguma
referéncia sobre o fotografo, pode-se precisar a época na qual foi tirada.

A anadlise do conteudo da fotografia implica na verificagdo de todos os
detalhes da imagem. Deve-se examinar cuidadosamente a imagem a procura
de informacdes escritas, por exemplo, como nomes de ruas, placas comerciais,
cartazes referentes a eventos da época, que auxiliem na busca pelo local e
tempo da fotografia.

Algo que pode guiar as analises de fotografias que serdo feitas € o que
Mauad faz em seu artigo Fotografia e Historia: possibilidades de analise (2008).
Ela estruturou a analise da mensagem fotografica em cinco dimensdes

espaciais:

1. O espago fotografico compreende o recorte espacial processado pela
fotografia, incluindo a natureza deste espago, como se organiza, que tipo de
controle pode ser exercido na sua composi¢cao e a quem este espacgo esta
vinculado — fotégrafo amador ou profissional —, bem como os recursos técnicos

colocados a disposicao. Nesta categoria estdo sendo consideradas as
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informagdes relativas a histéria da técnica fotografica e os itens contidos no
plano da expressdo — Tamanho, enquadramento, nitidez e produtor [...]

2. O espago geografico compreende o espago fisico representado na fotografia,
caracterizados pelos lugares fotografados e a trajetéria de mudangas ao longo
do periodo que a série cobre. [...]

3. Ao espago do objeto estdo integrados todos os objetos fotografados tomados
como atributos da imagem fotografica. Analisa-se, nesta categoria, a logica
existente na representagao dos objetos, sua relacdo com a experiéncia vivida e
com o espago construido. [...]

4. O espago da figuragdo € composto pela pelas pessoas e animais retratados,
pela natureza do espago (feminino/masculino, infantil/adulto), a hierarquia das
figuras e seus atributos, incluindo-se ai o gesto [ ...]

5. No espago da vivéncia (ou eventos) estdo circunscritas as atividades, vivéncias
e eventos que se tornam objeto do ato fotografico. O espago da vivéncia é
concebido como uma categoria sintética do ato fotografico, superando em
muito o tema, a medida que, ao incorporar a ideia de performance, ressalta a
importancia do movimento, mesmo em imagens fixas. Ou, para utilizar-se a
terminologia de Cartier-Bresson, trata-se do movimento de quem posa ou é
flagrado por um instantaneo e do movimento de quem monta a cena ou capta o
‘momento decisivo’. (MAUAD, 2008, pp.33, 34)

3.2. Pesquisa documental de cunho qualitativo

Esta é uma pesquisa documental de cunho qualitativo. Nela estdo sendo
usadas como fonte documental fotografias coletadas e/ou organizadas pelos
projetos “Memodria, narrativa e a dimensao discursiva da experiéncia escolar” e
‘Do registro de memorias a construcdo de um memorial na EMEF Solano
Trindade: relagdo escola/comunidade, formagdo docente e praticas
pedagogicas”, ja mencionados na introdugao deste relatério.

Em termos gerais,

[a] pesquisa qualitativa ou naturalistica, segundo Bogdan e Biklen (1982),
envolve a obtencdao de dados descritivos, obtidos no contato direto do
pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o
produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes. (LUDKE
e ANDRE, 1986, p.13)
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Segundo os mesmos autores citados por Ludke e André (1986), cinco

caracteristicas configuram a pesquisa qualitativa:

1) A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de
dados e o pesquisador como seu principal instrumento. Segundo os dois
autores, a pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacdo que esta sendo investigada, via
de regra, através do trabalho intensivo de campo. [...]

2) Os dados coletados sido predominantemente descritivos. O material
obtido nessas pesquisas € rico em descricbes de pessoas, situacoes,
acontecimentos; inclui transcrigdes de entrevistas e de depoimentos,
fotografias, desenhos e extratos de varios tipos de documentos. [...]

3) A preocupagao com o processo € muito maior do que com o produto. O
interesse do pesquisador ao estudar determinado problema é verificar como
ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas interagcbes
cotidianas. [...]

4) O significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida sdo focos de
atencdo especial pelo pesquisador. Nesses estudos ha sempre uma
tentativa de capturar a perspectiva dos participantes, isto €, a maneira como
os informantes encaram as questdes que estdo sendo focalizadas. Ao
considerar os diferentes pontos de vista dos participantes, os estudos
qualitativos permitem iluminar o dinamismo interno das situacoes,
geralmente inacessivel ao observador externo.|...]

5) A Andlise dos dados tende a seguir um processo indutivo. Os
pesquisadores ndao se preocupam em buscar evidéncias que comprovem
hipéteses definidas antes do inicio dos estudos. As abstragdes se formam
ou se consolidam basicamente a partir da inspecdo dos dados num
processo de baixo para cima. (LUDKE e ANDRE, 1986, pp.11-13)

Os projetos que deram origem a esta Iniciagcado Cientifica, apresentados
na introdugédo deste relatorio, visam um maior conhecimento da memoria da
EMEF Solano Trindade, do bairro no qual se localiza e dos sujeitos que
ocupam esse espacgo, bem como da realidade e das necessidades locais, para
que se promova um didlogo sobre a relagdo escola/comunidade, a identidade
da escola e as praticas pedagogicas. Para isso, sdo realizadas atividades como
a busca de relatos orais e de documentos textuais e iconograficos (mapas,

documentos oficiais, jornais, atas de associagbes de bairro, histéria dos
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sujeitos participantes e da histéria do patrono, registros fotograficos, cadernos,
livros e outros materiais escolares), com a participacéo ativa de professores e
coordenadores da escola, em reunides durante a Jornada Especial Integral de
Formagdo. Além disso, com a ajuda de bolsistas do Programa Aprender com
Cultura Extensdo e Fomento da Pro-Reitoria de Cultura e Extensao, fontes
estdo sendo organizadas, entrevistas sendo transcritas, documentos sendo
digitalizados e um memorial para a preservacao desse material foi fundado em
dezembro de 2011.

S&o propostas algumas atividades na escola e no bairro que envolvem a
participacdo de alunos, professores e outros funcionarios da escola e
moradores do bairro Jardim Boa Vista. Os participantes da pesquisa

contribuem ativamente para a acumulagao de fontes documentais.

3.3. Os documentos

Como dito anteriormente, foram acumulados relatos orais,
documentagéo escolar, documentos textuais, historia dos sujeitos participantes
do contexto escolar, cadernos, livros e registros fotograficos do passado da
escola e das pessoas que dela fazem e/ou fizeram parte. Atualmente, esses
documentos estdo sendo organizados no memorial inaugurado em dezembro
de 2011, instalado em uma sala da EMEF Solano Trindade.

Como ja explicitado, este trabalho de Iniciacdo Cientifica prioriza o
trabalho com as fotografias coletadas. Esses objetos funcionam como
documentos que possibilitam o conhecimento dos mais variados aspectos da
sociedade, lidam com o passado histérico de forma eficiente e sdo elaboradas
com outros objetivos que n&o o da pesquisa cientifica (GIL, 2008).

Por se tratar de uma analise de transformacées de um meio social a
partir do uso de fotografias — fontes documentais que revelam episodios
especificos — e da observacdo de indicios e detalhes nas mesmas, vale
considerar como abordagem metodoldgica de importancia para esta pesquisa o
paradigma indiciario, fundamentado na semidtica e discutido por Ginzburg
(GOES, 2000). Nesse paradigma, ao contrario de uma racionalidade que busca
universais, propde-se a valorizagdo do singular, dos pormenores muitas vezes
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negligenciados. Nesse sentido, a analise microgenética pode também contribuir
com a énfase nos detalhes, interagdes e cenarios socioculturais. Tal método é
decorrente da tese de Vigotski, na qual “[...] os processos humanos tém génese
nas relagbes com o outro e com a cultura, e sao essas relagbes que devem ser
investigadas ao se examinar o curso de investigacdo dos sujeitos” (GOES,
2000, p.11).

Sobre o programa metodologico proposto por Vigotski, Gées mostra que
ele se trata “[...] de uma abordagem processual pela qual um fenémeno so6 se
define pela sua insergdo na transigcdo genética e pode ser compreendido na
relagdo entre funcionamento individual e social” (GOES, 1991, p.22).

Portanto, vale ressaltar a importancia da utilizagdo de documentos que
ajudem a conhecer o contexto no qual essa escola esta inserida e a realidade
do bairro no qual ela se localiza para a interpretacdo das imagens. Segundo
Geertz (1978), para compreender o real significado dos acontecimentos de
outra cultura e interpretar os fatos ocorridos é necessario estar integrado ao
grupo a ser estudado, pois sem a compreensédo dos codigos culturais e da
linguagem do grupo, ndo ha embasamento suficiente para elaboracdo de
argumentos.

Também se torna bastante importante o conhecimento do meio social

que aparecera nas imagens utilizadas como fontes de pesquisa.

Um conhecimento preexistente da realidade representada na imagem
mostrou-se indispensavel para o re-conhecimento do conteudo da
fotografia. Essa apreensdo requer, além de agucados mecanismos de
percepgao visual, condi¢des culturais adequadas, imaginagédo, dedugéo e
comparacao dessa com outras imagens para que o intérprete possa se

constituir num receptor competente. (LEITE, 1998, p.40)

3.4. Observagao

Vale abordar o tema da observacao neste relatorio, pois ela € importante
para a pesquisa que esta sendo realizada com a utilizagcdo das fotografias
como fonte documental, para que se conhecga o contexto pesquisado e auxilie
na analise dos materiais.

26



A utilizagcado desse método possibilita

[...] um contato pessoal e estreito do pesquisador com o fendbmeno
pesquisado, [..] o observador pode recorrer aos conhecimentos e
experiéncias pessoais como auxiliares no processo de compreenséo e
interpretacdo do fendmeno estudado. [...] A observagdo direta permite
também que o observador chegue mais perto da 'perspectiva dos sujeitos’,
um importante alvo nas abordagens qualitativas. [...] a observacao permite a
coleta de dados em situagcbes em que é impossivel outras formas de
comunicagdo. (LUDKE e ANDRE, 1986, p.26)

Para que este método seja valido, a observagdo necessita ser
controlada e sistematica. Um planejamento e uma preparagao do observador

Sa0 necessarios:

E fato bastante conhecido que a mente humana é altamente seletiva. E
muito provavel que, ao olhar para um mesmo objeto ou situagcdo duas
pessoas enxerguem diferentes coisas. O que cada pessoa seleciona para
‘ver’ depende muito de sua histéria pessoal e principalmente de sua
bagagem cultural. Assim o tipo de formagéo de cada pessoa, o grupo social
a que pertence, suas aptidoes e predilecbes fazem com que sua atencdo se
concentre em determinados aspectos da realidade, desviando-se de outros.
Do mesmo modo, as observagdes que cada um de nés faz na nossa
vivéncia diaria sdo muito influenciadas pela nossa histéria pessoal, o que
nos leva a privilegiar certos aspectos da realidade e negligenciar outros.
Como entdo confiar na observagdo como um método cientifico?

Para que se torne um instrumento valido e fidedigno de investigagédo
cientifica, a observagao precisa ser antes de tudo controlada e sistematica.
Isso implica a existéncia de um planejamento cuidadoso do trabalho e uma
preparacao rigorosa do observador.

Planejar a observacgao significa determinar com antecedéncia ‘0 qué’ e ‘o
como’ observar. A primeira tarefa, pois, no preparo das observacbes é a
delimitagdo do objeto de estudo. Definindo-se claramente o foco da
investigacdo e sua configuragdo espago-temporal, ficam mais ou menos
evidentes quais aspectos do problema serdo cobertos pela observagao e
qual a melhor forma de capta-los. Cabem ainda nessa etapa decisdes mais
especificas sobre o grau de participagdo do observador, a duragdo das

observagoes etc. (/d. ibid., p. 26)
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E necessario que a observacdo seja orientada "[...] em torno de alguns
aspectos, de modo que ele nem termine com um amontoado de informacgdes
irrelevantes nem deixe de obter certos dados que vao possibilitar uma analise
mais completa do problema [...] Segundo Bogdan e Biklen, o conteudo das
observacgdes deve envolver uma parte descritiva e uma mais reflexiva" (LUDKE
e ANDRE, 1986, p.30). Na parte descritiva deve haver, por exemplo, descrigéo
dos sujeitos, descricdo dos locais e descricdo de eventos especiais. Na
reflexiva, reflexbes analiticas referentes ao que estd sendo aprendido pelo
observador, reflexdes metodologicas que envolvem os procedimentos e

métodos utilizados e esclarecimentos necessarios (LUDKE e ANDRE, 1986).

4. Os espagos

[A] escola ndo é seguramente a mesma em todo o mundo capitalista, nem
sequer nos paises da América Latina. Pois, mesmo que se possa extrair leis
e estruturas gerais do capitalismo, ‘a escola se realiza num mundo
profundamente diverso e diferenciado’. Por isso, ‘tratar de mostrar e de
mudar sua realidade multiforme exige que se abandone qualquer pretenséo
de unifica-lo de maneira abstrata e formal e que se abra a uma perspectiva
microlégica e fragmentaria. (ARICO, 1982, p.241 apud EZPELETA e
ROCKWELL, 1986, p. 11)

Sendo diferente de qualquer outra escola, pois nenhuma escola € igual a
outra, € fundamental a apresentacdao da EMEF Solano Trindade neste relatério
e do bairro no qual ela se localiza. A descricdo desses espacos trara
informacdes de um estudo etnografico® realizado na escola e no bairro no qual

ela se localiza e de visitas feitas a esses locais.

* 0O titulo do estudo etnografico usado como referéncia é "Relagdes sociais e seus

significados no contexto escolar e seu entorno: um estudo etnografico”, de Thais Brando
Balazs da Costa Faria, trabalho de Iniciagdo Cientifica, sob orientagcdo da Profa. Dra. Elizabeth
dos Santos Braga, realizado em 2009 e 2010, com bolsa FEUSP.
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4.1. A EMEF Solano Trindade

A EMEF Solano Trindade localiza-se no bairro Jardim Boa Vista, na
divisa com o Municipio de Osasco. Em seu redor ha casas de moradores do
bairro, o Colégio Waldorf Micael de Sdo Paulo e a favela do Morumbizinho. Ao
lado da escola, passa um cérrego poluido que serviu de motivo para um evento
no bairro a favor de sua recuperacido que ocorreu em novembro de 2011.

Nesta escola, ha uma entrada para carros, por onde em geral entram os
funcionarios, e um portao para pedestres, para a entrada de alunos e pais que
sdo atendidos na janela da secretaria (guiché). Na entrada dos funcionarios
(ndo exclusiva, pois por ela entram também pais que tém horario de
atendimento com a coordenacao ou dire¢do, outras pessoas da comunidade,
estagiarios, pesquisadores, alunos etc.), ha uma sala de espera em frente a
secretaria. Junto a sala de secretaria existem duas pequenas salas de
arquivos. A porta da secretaria da para um corredor onde estao localizados a
sala da direcdo, a sala da assisténcia de direcdo, a sala da coordenacao
pedagodgica, os banheiros feminino e masculino dos funcionarios, a sala dos
professores adaptados, a sala do memorial da escola. No fim do corredor,
encontra-se uma sala de informatica com vinte e um computadores e duas
impressoras. Ao seu lado, hda uma sala de multimidia com cadeiras
acolchoadas, um equipamento data show e outros instrumentos de multimidia.
ApOs essa sala, uma grade separa o primeiro andar do segundo (mas ela ndo
fica fechada durante o periodo de aula; apenas a noite). Assim como a maior
parte das escolas publicas, esta também é cercada por grades e portdes com
cadeados, para seguranga dos equipamentos.

Um patio coberto faz ligagées uma sala onde ficam guardados os livros
didaticos, o almoxarifado (na sala que também é dos Auxiliares Técnicos de
Educacéo), a lavanderia, os vestiarios feminino e masculino, a cozinha com
uma grande janela por onde os alunos s&o servidos (de um lado) e uma
cozinha pequena para funcionarios, a sala dos professores, equipada com
banheiros para seu uso, a sala do grémio estudantil, a sala de leitura, os
banheiros feminino e masculino dos alunos (do outro lado). No inicio do patio,
ha um palanque, que € usado em eventos (e brincadeiras durante o recreio), e,
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ao final, encontram-se mesas e bancos usados como local de alimentagao por
alunos e funcionarios.

A escola possui doze salas de aula e uma sala de recuperacgao paralela
(distribuidas em dois andares), que recebem alunos de Ciclo I, Ciclo Il e
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) do Ensino Fundamental. O acesso as
salas de aula é feito por corredores e escada. As aulas de Ciclo | séo
realizadas a tarde, as do Ciclo Il de manha e, a noite, quem frequenta a escola
sdo os alunos de EJA. Atualmente a escola tem 820 alunos matriculados.
Neste ano, a iluminagdo da escola foi renovada em toda a sua area (interna e
externa), por um convénio com a Eletropaulo, que também realizou um trabalho
pedagogico com os alunos.

Na parte externa da escola, ha ainda uma sala S.A.A.l. (Sala de Apoio a
Alunos de Inclusdo) e uma sala de Educagéo Fisica (para guardar materiais
usados nas aulas); trés quadras (uma delas coberta) e um parque com varios
brinquedos, com grama artificial e um tanque de areia. Em varios locais da area
externa da escola (frente, estacionamento, lateral oposta e fundos) ha arvores

e outras plantas.

4.2. O Bairro Jardim Boa Vista e o Distrito Raposo Tavares

O bairro Jardim Boa Vista, localizado na periferia da Zona Oeste da
cidade de Sao Paulo e pertencente ao distrito Raposo Tavares, conta com
infraestrutura basica relativamente boa, fruto de lutas da comunidade e das
associagbes de bairro ao longo dos ultimos anos, mas ainda apresenta
problemas, tais como loteamento irregular, areas com risco de desabamento,
auséncia de equipamentos culturais, servicos de assisténcia social e parques.

Neste distrito ha 24 escolas municipais (CEl, EMEI, EMEF), 8 escolas
estaduais (basico, fundamental e médio) e 7 escolas particulares. No distrito ha
quatro unidades basicas de saude, sendo uma delas, no bairro Jardim Boa
Vista.

Nesse bairro, além da EMEF Solano Trindade, ha uma CEI (CEIl Roberto
Arantes Lanhoso), uma EME| (EMEI Dep. Gilberto Chavez), uma escola
estadual de Ensino Fundamental e Médio (E.E. Prof. Oswaldo Walder) e uma
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escola particular de Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Médio (Colégio
Waldorf Micael de S&o Paulo). O bairro conta ainda com uma ONG, a
Associacdo Comunitaria Micael (ACOMI), ligada a Pedagogia Waldorf, que
atende a criangas e jovens do bairro (tendo inclusive uma turma formada
preferencialmente por alunos da EMEF Solano Trindade), assim como oferece
atendimentos variados a comunidade (como atendimento médico e
terapéutico); uma associagao para coleta e reciclagem de lixo (Associagao Vira
Lata); uma associagéo de bairro (Unido de Moradores da Favela do Jardim Boa
Vista); uma escola de samba (Sai da Frente); e um time de futebol (Apolo).
“‘Apesar de possuir cinco escolas e uma UBS, o Jardim Boa Vista néo
possui nenhum dos servigos de assisténcia social distribuidos pelo distrito
Raposo Tavares, como Centro para Criangas e para Adolescentes, Centro para
Juventude, Nucleo de Convivéncia de Idosos ou Abrigos” (Faria, 2010, p.12).
Dos poucos espagos publicos de esporte e lazer da regido (um campo
de futebol, uma quadra poliesportiva e duas quadras de bocha), nenhum se
encontra no Jardim Boa Vista. O bairro ndo possui nenhum equipamento de
lazer e apenas uma praga. Os raros espacos de diversdo que a populacao
possui sao oferecidos pelas escolas. Essa situacdo tem sido alvo de
movimentos em prol de modificagcdes no ambiente, por parte de moradores e

membros das escolas, UBS e associacao de bairro.

5. Observacoes realizadas na EMEF Solano Trindade

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, algumas visitas a EMEF
Solano Trindade e ao bairro Jardim Boa Vista foram realizadas. Ora essas
tinham foco apenas na observacao desses espacos e das relagdes que neles
se estabelecem, ora serviam para acompanhar e registrar eventos realizados
pela escola e/ou pela comunidade. Como a observagao nao foi o procedimento
metodoldgico principal e, sim, auxiliar, para esta pesquisa, essas observagdes
nao foram sistematicas como propdéem Ludke e André (1986).

Com o intuito de obter alguns elementos sobre os cddigos culturais
dessa comunidade e qual é ou quais sao as identidades da escola, conhecer
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as praticas pedagodgicas ali presentes, a sua rotina, as relagdes entre
aluno/educador, aluno/aluno, educador/educador, escola/individuos que
frequentam esse espaco, foram realizadas trés visitas para acompanhar os trés
periodos escolares: matutino, vespertino e noturno.

Todos os ciclos (Ensino Fundamental | e || e Educacdo de Jovens e
Adultos) ocupam o mesmo espago, as mesmas salas em periodos diferentes.
Portanto, a mesma sala que as criangas usam durante a tarde, os adultos
utilizam a noite, como em grande parte das escolas publicas.

As salas, todas muito parecidas, apresentam lousas brancas,
ventiladores, um alfabeto e os numeros pintados no alto da parede, trabalhos
das criancas pendurados nos murais, a mesa do professor a frente, no canto
esquerdo da sala, proximo a parede onde ficam as janelas com cortinas. Com
pouca variagdo de uma sala para outra. Ha 37 cadeiras e mesas de um
tamanho que pessoas de todas as idades possam utilizar, ou seja, ndo ha um
tipo especial para as criangas e outro para os adultos e adolescentes.

No primeiro dia, as observag¢des foram realizadas durante a tarde, hora
em que o ciclo | do Ensino Fundamental ocupa os espacos da escola.

A sala acompanhada era de primeiro ano. Como a visita foi realizada na
ultima semana de julho, dos 30 alunos, apenas 19 estavam presentes. Esses
foram escolhidos como os que apresentam mais dificuldades e deveriam voltar
mais cedo a escola para estarem mais adaptados a rotina quando o resto da
turma chegasse. Essa foi uma decisdo da equipe da diregdo, mostrando sua
preocupacao frente aos alunos com mais dificuldades.

Na lousa, a rotina que seguiriam naquele dia estava escrita no canto
esquerdo: informatica, organizagédo, inglés, recreio, parque e licdo. As
atividades eram voltadas para alfabetizacido e pareciam mais descontraidas do
que o normal. Essas tornavam o ambiente da sala de aula agradavel para as
criangas, leve e respeitoso. Com menos alunos, o educador parecia mais
préxima deles e havia um respeito mutuo entre eles; educadora e criangas
pareciam ter a possibilidade de se escutar com mais paciéncia e
consequentemente de se compreenderem melhor.

No recreio, uma classe vai chegando por vez com seu educador, o patio
vai se enchendo de criangcas e o barulho vai aumentando. A acustica do patio
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coberto da escola faz com que o som das criangas aumente e que um ruido
permanega constante durante todo o recreio.

As criangas que nao trazem lanche formam uma fila para pegar a
merenda preparada na escola — arroz com feijao e uma variagdo de proteina,
como, por exemplo, ovo ou salsicha. Ha quatro mesas no fundo do patio
coberto e as criangas podem escolher seus lugares. As mesas nao séo
separadas por turma, ou seja, criangcas de anos diferentes podem sentar-se a
mesa juntas. As que terminam o lanche se encaminham para o parque
localizado na parte externa, e brincam no escorregador, balanga, trepa-trepa e
outros brinquedos. A mesa de ping-pong, em frente ao parque, foi utilizada
para as criangas sentarem e assistirem aos colegas brincarem. Esse parque se
encontra em otimas condicdes e € um bom espaco para que as criangas
possam brincar.

O recreio é acompanhado por apenas dois vigilantes que se revezam
entre o patio coberto e o parque. O patio é grande e é impossivel ter uma viséo
de todo o espago ao mesmo tempo.

No segundo dia, a visita ocorreu durante o periodo noturno, quando a
escola recebe seus alunos de EJA (Educagédo de Jovens e Adultos). Nesse
periodo, ha apenas duas turmas, uma de cada etapa. Ambas estavam mais
vazias que o normal. Muitos alunos faltam com frequéncia.

As aulas acompanhadas apresentavam exercicios de coépia da lousa.
Boa parte da aula era ocupada por esse exercicio. Um texto era copiado, mas
nao havia tempo para abrir para uma discussdo. Os alunos mais rapidos, que
acabavam o texto antes do resto da turma podiam dar continuidade aos
exercicios propostos nas ultimas aulas.

Na aula de Histdria, que substituiu a aula de Matematica, um debate
sobre democracia e cidadania foi aberto. Diferente das outras, por ser uma aula
substitutiva, o conteudo apresentado teve comeco, meio e fim. Nao houve
nenhum tema para continuar sendo discutido em outra hora. O tema foi
apresentado com uma pequena participacdo dos alunos na discussio e outro
tema seria apresentado na préxima aula.

No intervalo, uma merenda igual a das criangas € servida. Enquanto
conversam sobre a novela que estdo perdendo, comem tranquilamente a
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refeicdo que |lhes é servida. Por mais que conversem em um tom de voz
normal, o ruido € intensificado pela acustica da escola e, assim como nos
outros periodos, permanece constante nos intervalos. O portdo que leva ao
parque permanece fechado durante a noite e todos os alunos esperam no patio
a aula recomegar.

A rotina dos alunos do ciclo Il do Ensino Fundamental foi observada no
terceiro dia de visita. Os alunos, cheios de energia, tornam o ambiente mais
agitado do que dos outros periodos. Esse foi um dia bastante significativo e
cheio de impressdes diferentes. Como as observagdes foram realizadas em
salas de 5° ano e 8° ano, dois extremos foram acompanhados e comparados.

Os dois intervalos que acontecem durante as manhds sdo bem
parecidos. Em um, ha alunos dos quintos e sétimos anos e no outro ha alunos
de sextos e oitavos anos com o intuito de diminuir a bagunga e as brigas.
Grupinhos se reunem e escutam as musicas baixadas em celulares; o tempo
inteiro é possivel ouvir diversas musicas amplificadas pela acustica do patio. O
contato fisico entre os alunos é constante, principalmente entre meninas e
meninos. Esse € o momento mais agitado da rotina da escola.

Na sala de aula, a agitagao continua. No entanto, o comportamento dos
alunos muda muito de ano para ano. No quinto ano, o educador parece mais
proximo dos alunos, mas ha muitas brincadeiras entre os alunos que nao
prestam atencédo e que acabam atrapalhando os outros colegas. As risadas de
mau gosto quando alguma crianga erra uma resposta sao frequentes. Isso ndo
aparece no oitavo ano. Os alunos parecem ser mais unidos e parecem se
respeitar mais.

A diferenca entre a relagao aluno/educador é brutal em relagdo aos anos
observados. No quinto ano, o educador parece mais a vontade com as
criangas, se permite fazer mais brincadeiras. Ja no oitavo ano, o professor
entra na sala impondo respeito de maneira dura. Chega falando firme com seus
alunos, exigindo que participem e fagam os exercicios propostos.

Em todos os periodos, muitos minutos das aulas foram perdidos por
causa da dificuldade de apagar o que estava escrito na lousa branca. A tinta da
caneta, quando secava, ndo saia do quadro com um apagador seco. Era
necessario sair da sala, pegar um pano com agua ou alcool. Sé assim, a aula
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podia continuar. Alguns professores reclamavam dizendo que este material
atrapalhava muito o andamento das aulas.

De modo geral, a escola parece um bom ambiente de trabalho. Foi
possivel ouvir elogios de diversos professores, da equipe de direcdo e de
outros funcionarios da escola.

A partir das observagdes realizadas, transformacgdes na escola sao
muito perceptiveis ao longo do dia. Em cada periodo ela ganha uma identidade
marcante. Ha caracteristicas que se mantém durante todo o tempo, mas outras
vao surgindo e transformando o ambiente e as relagdes que existem nele. As
atividades que acontecem entre os alunos durante os intervalos mudam, a
relacdo entre os alunos e educadores dentro da sala de aula muda muito de
periodo para periodo, os sons que escutamos sao diferentes e essas
mudangas véao criando atmosferas diferentes ao lugar.

Além dessas observacdes, outras também foram realizadas em trés
eventos ocorridos na escola (Mostra Cultural, ocorrida em novembro de 2011,
Mostra Afro, em maio de 2012 e Festa Junina, em junho de 2012) e em um
organizado pela escola, mas realizado fora de seu espacgo (Corrida Ecoldgica,
em novembro de 2011).

Todos contaram com a participagao de alunos, professores e outros
funcionarios da escola e pessoas da comunidade. A escola esteve aberta em
todos os eventos para as pessoas de fora.

Nos trés eventos que ocorreram dentro da escola, houve apresentacdes
de danca dos alunos. Nas mostras culturais, além das apresentacdes, também
houve exposigdes de trabalhos realizados pelos alunos de todos os ciclos da
escola: Fundamental e EJA.

Para a mostra cultural que envolveu a inauguragédo do memorial, houve
a presenca de Raquel Trindade, filha de Solano Trindade, além de outras
pessoas importantes para a escola e o bairro. Raquel também se apresentou
com O seu grupo e o grupo de percussao da escola e acompanhou a
inauguragao do novo espago da escola que foi aberto naquele dia.

Na Festa Junina, cada série apresentou uma quadrilha. Houve a
apresentacado de um minueto, tradicional por ser realizado todos os anos nesse
evento, e uma divertida quadrilha dos professores e funcionarios da escola.
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Fichas eram vendidas para a compra de alimentos preparados na cozinha da
escola e para a participagédo nas brincadeiras organizadas pelos professores.

A corrida ecoldgica, realizada fora da escola, mas organizada por essa
instituicdo, contava com a participagdo dos alunos para competicdes de
corrida. Apdés o término da competicdo, houve uma caminhada seguindo o
trajeto do cérrego e o discurso da coordenadora da escola e de um vereador
para conscientizagdo das pessoas sobre a importancia de um cdérrego limpo

para o bairro e a premiagao dos alunos campedes.

6. Organizagao documental

Barthes, em sua obra A Cémara Clara, revela um forte desejo em
descobrir qual € a esséncia da fotografia, ou seja, qual o trago que a faz ser
diferente dos outros tipos de imagens, além de sua técnica e seu uso.
Segundo o autor, para essa descoberta, primeiramente, é necessario classificar
uma coletdnea de fotografias. No entanto, “Desde o primeiro passo, o da

classificagao [...] a Fotografia se esquiva” (BARTHES, 1984, p.12).

As divisbes as quais ela é submetida sdo de fato ou empiricas
(Profissionais/Amadores), ou retéricas (Paisagens/Objetos/Retratos/Nus) ou
estéticas (Realismo/Pictorialismo), de qualquer modo, exteriores ao objeto,
sem relagdo com sua esséncia, que s6 pode ser (caso exista) o Novo de
que ela foi o advento, pois essas classificagcdes poderiam muito bem aplicar-
se a outras formas, antigas, de representacdo. Diriamos que a fotografia é
inclassificavel. (/d. Ibid., pp. 12-13).

Apesar da ideia de Barthes sobre a impossibilidade de se classificarem
as fotografias, foi necessaria a criacdo de um critério de classificacdo para
organizar o HD externo que reune uma enorme quantidade de fotografias de
eventos da escola, reunides de professores, atividades pedagdgicas, atividades
pelo bairro Jardim Boa Vista, atividades relacionadas ao Projeto de Extensao,

bem como de outros momentos relacionados a escola e ao bairro.
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Esse HD esta sendo utilizado para juntar e organizar fotografias que
estdo sendo salvas em diversos computadores da escola, em pastas
aleatdrias, sem um critério explicito de organizagéo. A intengdo é que, apos
toda essa organizagdo, as pastas salvas no HD, sejam passadas para um
computador que fara parte do Memorial da EMEF Solano Trindade, além do
computador da Sala de Coordenacdo Pedagdgica. Além disso, para que a
organizagao seja mantida, os professores, coordenadores e outros funcionarios
da escola serao informados sobre o método de classificagdo e organizagéo das
pastas, podendo, assim, dar continuidade ao trabalho realizado. Portanto, ter
esse material organizado também € de grande importancia para a escola e
para o memorial, pois além de contribuir para a organizagao desses espagos,
facilita 0 acesso a esses documentos.

Para tal organizagao, a ajuda de pessoas que estdo mais familiarizadas
com o ambiente e com os eventos realizados foi bastante necessaria. Para a
identificacdo de certas imagens, muitas memorias foram solicitadas e, a partir
delas, foi possivel fazer uma identificacdo mais precisa do tempo e lugar
fotografado. As fotografias antigas, que foram digitalizadas e arquivadas no
HD, apresentavam algum tipo de legenda escrita por seus donos.

Sobre esse processo de relembrar memdérias coletivamente, Braga
(2000) apresenta a teoria de Halbwachs. Tal pesquisador estudou os quadros
sociais da memoria. Segundo sua teoria, as memoérias dos individuos s&o
coletivas, ou seja, lembrada pelos outros. “Assim, o autor relaciona a memoria
a participacdo em um grupo social, de forma que, quando nos lembramos,
deslocamo-nos de um grupo a outro, em pensamento” (BRAGA, 2000, p.49).

O mesmo autor

[...] n3o considera a memédria individual como condi¢ao suficiente para o ato
de lembrar e reconhecer e nem a reconstituicdo ou depoimentos dos outros
para a transformagao da ‘imagem em lembranga’, ainda que seja um quadro
vivo, mas considera que deva haver na pessoa uma “semente de
rememoragao”, ndo como um trago subsistindo autonomamente, mas que
ela e as testemunhas fagcam parte de um mesmo grupo e que seus
passados se confundam. Segundo ele, é preciso que haja pontos de contato

entre as memorias individuais, para que as lembrangas sejam reconstruidas
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sobre uma base comum. A reconstrucdo das lembrangas nao envolve
reconstituicao “peca por peca” da imagem de acontecimentos do passado;
ela opera a partir de nogdes comuns e passam de um para outro. Mas esse
movimento sé é possivel se as pessoas fizeram ou ainda fazem parte de um
mesmo grupo social. (BRAGA, 2000, p.51)

As pessoas que ajudaram na lembranga dos momentos registrados
fazem parte dos espacos e participaram dos eventos que aparecem nas
imagens. Portanto, podemos considerar que fazem parte de um mesmo grupo
social de educadores que frequentam o mesmo ambiente escolar. Essas
pessoas mostraram ter pontos de contato entre suas memobrias, pois
conseguiram reconstruir conjuntamente lembrancas que foram fundamentais
para a identificacdo das fotografias e que possibilitaram a organizagdo do
material.

Ha algumas categorias que classificam as pastas nas quais as
fotografias estdo organizadas. Primeiramente elas foram separadas
cronologicamente. Ha cinco grandes pastas separadas por ano: 2008, 2009,
2010, 2011 e 2012. Esses foram os anos em que se iniciou a utilizagao de fotos
digitais na escola e essas comegaram a ser baixadas e arquivadas em seus
computadores. Cada pasta referente a um ano contempla outras pastas
separadas por tipo de atividades ou eventos mais abrangentes. Dentro dessas,
ha outras referentes a cada atividade, evento, reunido etc. e o nome de cada
uma delas acompanha o més no qual foi tirada.

Em todos os anos ha pastas nomeadas como eventos da escola,
reunides da escola, atividades pedagdgicas e projetos pedagdgicos. A partir de
2010, além dessas, ha uma para o Projeto de Extensdo e outra, para os
eventos do bairro.

Por enquanto, a organizagéo esta desta maneira:

2008 :
- Eventos escola: Formatura, dezembro;
- Reunides escola: Reunido de pais, setembro;

- Atividades pedagégicas: passeio a companhia dos bichos, outubro;
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20009:
- Eventos escola:
- Festa Afro, novembro;
- Festa das criancas, outubro;
- Festa dos professores, outubro;
- Dia da agao comunitaria;
- Atividades pedagoégicas:
- Sarau, maio;
- Passeio pelo bairro; atividades de esporte;
- Projetos pedagégicos:

- Projeto de criagdo de jogos educativos sobre saude bucal,
setembro;

- Projeto de informatica do Seninha, outubro;
- Reunides escola:

- Reuniao pedagdgica, janeiro;

- Reuniao de pais de 12 a 42 série, abril;
- Dia a dia da escola:

- Recreio 32 e 42 série, abiril;
2010:
- Eventos bairro:

- Construcao da praga, outubro;
- Eventos escola:

- Dia da familia, marco;

- Festa 30 anos, dezembro;

- Festa junina, junho;

- Formatura, dezembro;
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- Passeata do lixo, maio;
- Carnaval EJA, fevereiro;
- Arrecadacéao de dinheiro para formatura da 82 série, novembro;
- Projeto de extensao:
- festa 30 anos, dezembro;
- Filme com Alex, maio;
- Fotos para revisa, dezembro;
- Passeio Tiago, abril;
- Visita bairro, maio;
- Entrevista Angélica, outubro;
- Entrevista Cris, outubro;
- Atividades pedagoégicas:
- Desenho para convite cérrego dos sonhos, maio;
- Formacéao hepatite B, marco;
- Palestra de prevencgao as drogas para EJA, maio;
- Palestra de prevengao as drogas para EF, maio;
- Projeto de bandeiras da copa - EJA, junho;
- Projeto bandeiras da copa Ciclo Il, junho;
- Atividades com alunos de inclusao, fevereiro/marco;
- Atividades com alunos monitores, fevereiro/marco;
- Atividade de Pascoa, abril;
- Palestra primeiros socorros para professores, marco;
- Palestra de motivacédo EJA, marco;
- Reunides escola:
- Reuniao pedagdgica, fevereiro;

- Reuniao de JEIF, outubro;
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- Reuniao de pais, fevereiro;
- Dia a dia na escola:
- Ciclo |, fevereiro/marco;
- EJA, fevereiro/marco;
- Equipe de gestéo, marco; Ciclo II, margo;
- Professores;
2011:
-Atividades Pedagodgicas:
- Atividades do 1° ano, abril;
- Debate do grémio para a gestao 2012;

- Atividade sobre propriedades do ar realizada pelos alunos da 82
série, agosto;

- Aula de refor¢o com professor Luis, setembro;

- Projeto Boa vista em movimento, maio;

- Apresentacao das chapas para o grémio, setembro;

- Debate entre chapas para o grémio, setembro;

- Debate entre chapas e votagao para o grémio de 2012;

- Amigos do Zippy, abril;

- Apresentacao de danca;

- Apresentacao da faculdade de enfermagem da USP, novembro;
- Eventos Bairro:

- Caminhada no Boa vista;

- Corrida ecoldégica, setembro;

- Reunido Rede Boa Vista, maio:
- Eventos Escola:

- Atividade gincana memorial, novembro;

- Mostra cultural de EJA, dezembro;
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- Inauguracdo memorial, dezembro;

- Mostra pedagdgica, dezembro;

- Pascoa, abril;

- Recuperagéo do cérrego, novembro;

- Preparacao de lembrancas para dia das criancas, outubro;
- Projeto de Extensao:

- Atividades gincana memorial, novembro;

- Embu, novembro,

- Embu, setembro;

- Encontros projeto de extensao;

- Entrevistas Vitor Trindade, novembro;

- Entrevista Marcelo, novembro;

- Inauguracdo memorial, dezembro;

- Mostra Pedagdgica, dezembro;

- Oficina centro de meméria, julho;

- Organizag&o memorial, novembro;

- Show Vitor Trindade, novembro;

- Visita Centro de Memodria, julho;

- Visitas bairro escola, abril;

- Encontro do projeto de extenséo, junho;

- Palestra lomar, maio;

- Documentos digitalizados sobre Solano;

- Encontros projetos de extensdo,10 de maio;

- Encontros projeto extenséo, 17 de maio;

- Videos entrevista Raquel Trindade, setembro;

- Projetos Pedagégicos :
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- Projeto cartas;
- Projeto direitos humanos e valores
- Reunides escola:
- Reuniao de planejamento, fevereiro;
- Confraternizagao, novembro;
- Reunido pedagdgica, julho;
- Reuniao de JEIF sobre valores, maio;
- Reunido de JEIF, setembro;
- Dia a dia da escola:
- maio;
- fevereiro;
- abril;
- fachada da escola;
- espacos da escola;
- Alunos 72C margo.
- Fotos ecaneadas Bairro,
- Fotos ecaneadas escola
2012:
- Atividades pedagoégicas:
- Aulas sobre entrevista 52 série, margo;
- Ensaio da apresentacéo para dia das maes, 10 maio:
- Dia do desafio, maio;
- Atividades de geometria com profa. Maria Teresa, abiril;
- Dobradura 2° ano, maio;
- Realizagdo das mascaras africanas, maio;

- Mascaras africanas, maio;
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- Amigos do Zippy, maio;
- Aula de refor¢co com profa. Tania;
- Oficina de bonecas , maio;
- Visita ao memorial, maio.
- Carometro;
- Eventos escola:
- Dia das maes, maio;
- Festa Junina, junho;
- Mostra Afro, maio;
- Competicao de xadrez, agosto;
- Carnaval, fevereiro;
- Atividades de inicio das aulas, fevereiro;
- Mostra cultural, abril;
- Eventos bairro:
- Reuniao de bairro, abril;
- Reuniao de bairro marco;
- Videos, marco;
- Xeque mate pelo cérrego, junho;
- Cinema na rua, maio;
- Dia a dia na escola:
- Visitas ao memorial
- Projeto de extensao:
- Conversa com alunos do 4° ano;

- Visita escola bairro, agosto e setembro.

A partir da organizagdo apresentada, foi possivel perceber que a

quantidade de eventos e atividades fotografados aumentou muito desde o
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inicio dos Projetos de Pesquisa e Extensé&o realizados na escola. Houve maior
valorizagédo da fotografia na escola. Nos anos de 2008 e comego de 2009, ha
poucas pastas salvas no HD. No entanto, a partir do fim de 2009, quando a
professora Elizabeth Braga inicia seu Projeto de Pesquisa na escola, essa
quantidade aumenta significativamente. Com o inicio do projeto uma
valorizagdo da fotografia na escola foi bastante visivel. Atualmente, cartazes
com fotografias de eventos da escola (como os que aparecem nas fotografias a
seguir), organizados por professores, com o apoio da Coordenagédo e Equipe
de Direcdo, decoram as paredes do espaco escolar.

Segundo a professora da escola mais envolvida com a questdo das
fotografias e responsavel pela organizacdo desses cartazes, o Projeto de
Pesquisa realizado na escola € o grande motivador dessa mudanga ocorrida na
quantidade das fotografias. No entanto, ndo € sé ele que contribui para a
valorizagdo das imagens. A equipe gestora também é grande incentivadora
desse movimento. Para ela, como o Projeto de Pesquisa e Extensdo esta
relacionado ao resgate da memoria da escola e a sua historia, as imagens néo
poderiam ficar de fora, pois essas sao fontes ricas para revelar elementos do
passado. A professora também pontua que as fotografias tém bastante
importancia na motivacao dos alunos e autoestima dos professores.

As fotografias expostas revelam o envolvimento da escola com eventos
culturais. A maioria das imagens mostra atividades e eventos realizados pela
escola. Essas sao selecionadas de modo que todas as atividades aparecam
expostas, e que nelas, sejam demonstradas, principalmente, relagbes entre

alunos e educadores.

ATIVIDADES (ULTURAIS DO PRIMEIRO SE.MESTRE )

(1)
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(2)

(3)

(4)

- A3.0642

ATIVIDADES

1°.SEMESTRE
2012

Mural com fotografias de
atividades culturais do
primeiro semestre de
2012.

Mural com fotos da Festa
Junina, realizada em
junho de 2012.
Fotografia do corredor da
coordenacdo, no qual
cartazes com fotografias
ficam expostos.
Fotografia do sagudo da
escola, no qual cartazes
com fotografias ficam
expostos
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7. Analise de imagens

A partir das analises apresentadas a seguir, pretende-se tentativamente
compreender algumas relagdes estabelecidas ao longo da historia entre a
escola, o bairro no qual esta inserida e os sujeitos que fizeram e/ou fazem
parte desses espacos, alguns dos diferentes papeis e significados que a escola
pode ter assumido desde seu surgimento, analisar o processo histérico de
transformacdo do espaco em questdo e seus sujeitos e explorar
transformacgdes que foram ocorrendo na escola, no bairro e nos sujeitos a partir
do que pode ser revelado pelos elementos que aparecem nas fotografias: a
estrutura da escola, a composi¢cao do bairro, dos ambientes externos a escola,
os comportamentos dos sujeitos que aparecem nas imagens, as relagbes de
poder que se revelam etc. Para tal, foram escolhidas algumas fotografias que
contemplam elementos bastante significativos nesse sentido.

As anadlises tentam seguir o que foi sugerido por Mauad (2008) para o
processo de andlise de imagens que é apresentado neste trabalho, no
subcapitulo 3.1 - Metodologia da pesquisa com imagens. Entdo, foram
observados o0s espacos representados na imagem, seus objetos e suas
relagbes com o espago, as pessoas retratadas e seus gestos e as atividades
ou eventos fotografados.

Além da descricdo dessas observacgdes, ha a tentativa de descobrir o
que estda por tras das imagens e o que elas representam. Para isso,
informacdes de pessoas que estavam presentes ou que tém informacdes sobre
os momentos retratados foram fundamentais.

Por ser uma pesquisa qualitativa, pelo que dizem Ludke e André (1986,
p. 11), “[a] analise dos dados tende a seguir um processo indutivo”. Portanto,
aqui, as analises e reflexdes sobre as imagens, tentam trazer elementos sobre
a realidade a partir da leitura de pistas e indicios (GINZBURG apud GOES,
2000).
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8. Algumas fotografias e possiveis analises:

(1) Mostra cultural e inauguracdo do memorial, dezembro

O que é possivel ver nessa imagem? Uma roda no patio da escola com
criangas e adolescentes vestidos com roupas do cotidiano, alguns segurando
instrumentos musicais, em volta de uma mulher negra, segurando um
microfone e pessoas sentadas ou em pé, assistindo a apresentacao.

A esquerda é possivel ver uma mulher em cima de alguma coisa,
filmando o evento. Portanto, por estar sendo registrado, € possivel que seja
algo importante para a escola e/ou para as pessoas que estdo se
apresentando.

Dados além da fotografia informam que esta € a mostra cultural da
escola que ocorreu no mesmo dia da inauguracdo do memorial. Nesse dia,
trabalhos dos alunos foram expostos e outras apresentacdes, além da que
aparece na foto foram realizadas. Para o evento, a filha de Solano Trindade,
Raquel Trindade, foi convidada e é ela quem aparece no meio da roda. Neste
dia, pessoas importantes para o bairro também foram convidadas e o espaco
ficou o tempo inteiro aberto para que a comunidade pudesse visita-lo.

No momento fotografado, o grupo de maracatu, os alunos que tocam
percussao e Raquel estdo apresentando o samba-enredo de 1976, da escola

de samba Vai-vai, que homenageia Solano Trindade. Para Raquel, 0 momento
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€ de bastante emogéo, no qual ela se sente prestigiada por homenagearem
seu pai. Além dela, a escola também se sente prestigiada por ter a presenca de
uma figura tao significativa em uma data tdo marcante.

O memorial apresenta materiais de quatro eixos pesquisados pelo
Projeto de Extensdo: memoria do bairro, memdéria da escola, memoéria dos
sujeitos que ocupam o espago escolar e a histéria do patrono. Raquel foi
bastante importante para a organizagdo do memorial, pois levou muitas
contribuigdes sobre o ultimo tema pesquisado. Ela colaborou com objetos
pessoais de Solano, informagdes e imagens da familia. Portanto, além de ser a
filha de Solano e representar seu pai nesse evento, ela tem grande importancia
por representar o legado que Solano deixou e guardar as memorias de seu pai
e sua familia.

Ao ficar no meio da roda, tendo as atencdes voltadas para si, Raquel se
coloca em um lugar de destaque, o que mostra a importancia que representa

para o lugar e para as pessoas que a assistem.

LA T
LA
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(2) Comemoragao dos 30 anos da escola, dezembro de 2010.

Em 2010, houve uma festa de comemoracao dos 30 anos da escola.
Estiveram presentes nesse evento pessoas importantes para o processo

histérico da escola, inclusive quatro ex-diretoras da escola, entre elas, a
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primeira, e a entdo diretora em 2010. Atualmente, a escola € dirigida por uma
pessoa que nao aparece na fotografia, pois assumiu o cargo no inicio de 2012.

Foi nesse dia que, pela primeira vez, essas cinco diretoras se
encontraram e a primeira diretora foi vista pelos atuais funcionarios da escola.
Todas deram depoimentos sobre quando exerceram seus cargos, tornando o
momento um evento de meméarias. Vivéncias e experiéncias foram trocadas e
tudo se encontra registrado, podendo contribuir para o conhecimento da
histéria da escola.

As duas imagens podem estar relacionadas, pois todas as mulheres que
aparecem nas fotos podem ser consideras signos ou simbolos da escola, pelo
que significam e por participarem da identidade da escola. De acordo com a
perspectiva de Vigotski, os signos sdo elementos mediadores que regulam as
acdes sobre o psiquismo das pessoas. Os signos nos ajudam a solucionar
problemas psicolégicos como pensar em objetos que ndo estdo presentes,
lembrar de situagdes vividas ou imaginar informagdes que n&o ocorreram etc.

Raquel e as diretoras podem ser consideradas signos, pois, além de
serem mediadoras de memoérias quando trazem em seus depoimentos
elementos do passado, sao figuras que remetem a pessoas, lugares, épocas e
momentos vividos na escola.

A partir de seus relatos, é possivel compreender relagdes sociais que
eram estabelecidas, relaciona-los a fatos ocorridos, imaginar vivéncias por elas
relatadas, vivenciar sentimentos etc. As informacodes trazidas por elas atuam na
imaginagcédo, no pensamento, na comparagédo, no planejamento, ou seja, em
todas as fungdes psicoldgicas superiores.

Assim como as personagens das duas fotos anteriores representam
signos, Solano Trindade, também o representa. Por ser o patrono da escola e,
portanto, ser um simbolo desse lugar, sua imagem esta sempre muito presente
nesse espago.

A imagem 3 representa um grafite realizado no muro na frente da escola,
feito especialmente para a comemoracdo dos 20 anos da escola. Por seu
grande significado, Solano é lembrado mesmo em eventos que ndo se referem

diretamente a ele, misturando-se a sua figura a imagem da escola.
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(3) Solano Trindade, Patrono
da escola

(4) Imagem da comemoracgao
dos 20 anos da EMEF Solano
Trindade
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(5) Festa Junina, junho de 2012.

Essa fotografia foi tirada na ultima Festa Junina da escola, realizada em
junho de 2012.

Nao é preciso usar outras fontes como referéncia para saber que essa é
uma fotografia de uma festa junina. As bandeirinhas que enfeitam o espaco e
os trajes usados pelas pessoas deixam evidente a situagdo na qual as pessoas
se encontram. Na fotografia, criangas e alguns adultos aparecem vendo outros
adultos se apresentarem em uma quadrilha. As pessoas que assistem a
apresentacao sdo os alunos da escola e seus familiares, ou seja, pessoas da
comunidade na qual a escola se encontra. Assim como em outros eventos, a
escola se abre para que pessoas do bairro participem desses momentos.

Essa imagem foi escolhida, pois, além de retratar um momento que
ocorre todos os anos na escola e faz parte da nossa cultura e da cultura
escolar, mostra a quadrilha dos funcionarios. Este € o momento em que os
alunos param para prestigiar seus professores e os verem com um olhar
diferenciado. Neste momento € possivel desmistificar os docentes e os
enxergar como pessoas que se divertem como as outras, nas mesmas
situacdes que os alunos.

Nessa situagao, o professor é visto em seu ambiente de trabalho, porém
assumindo outro papel, longe de ser uma autoridade, muito préximo de seus

alunos, principalmente, por ambos estarem inseridos em uma mesma
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atividade, assumindo a mesma atitude que os alunos assumiram durante suas
apresentacgoes.

Esse momento de descontragcédo traz bastante alegria as pessoas que
dele participam. E possivel perceber a animagdo dos funcionarios através de

seus sorrisos, que também aparecem em outras fotografias do mesmo evento.

(6) Visita ao bairro, abril de 2011.
Nessa imagem vemos dois adulios, uma crianga e uma adolescente no

meio de uma rua do bairro. O homem com o avental — um elemento da cultura
material escolar que o distingue dos outros membros da imagem e indica que é
um professor — e 6culos escuros trabalha na escola e nesse momento retratado
esta fazendo um passeio pelo bairro com outros docentes que fazem parte do
Projeto de Extensdo. Essa visita, assim como a visita a escola, acontece a
cada ano e conta com a participacdo de professores, coordenadores,
pesquisadora que atua na escola e alunos bolsistas que fazem parte do
projeto.

Nessa situagao, os alunos e professores se encontram fora do espaco
escolar. Os alunos encontram-se nas ruas em que moram, na frente de suas
casas. Assim como na Festa Junina, esse momento também possibilita que
alunos e professores estabelecam uma relacao diferente da que é estabelecida

no cotidiano, com regras e posi¢des diferenciadas no espago escolar.
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E possivel observar que ha uma troca de carinho entre aluno e
professor. A menina mais alta, que esta abragando o professor, demonstrando
proximidade entre os dois e que gosta dele, provavelmente é sua ex-aluna.
Neste momento é importante destacar a atencdo que o professor dedica as
meninas, pois ele interrompe seu passeio com o0s outros docentes para
conversar com elas e com a outra moradora do bairro que possivelmente é
mae das meninas.

Apos o passeio, professores relataram sobre a importancia de
momentos como esse, pois eles possibilitam que haja contato com o cotidiano
dos alunos fora da escola e que eles compreendam mais as condi¢cdes de vida
dos mesmos.

A Festa Junina e o passeio pelo bairro sdo momentos que alteram o
cotidiano. Os dois se relacionam, justamente, por apresentarem uma relagéo
entre educador e aluno em condicdes diferentes das que ocorrem no dia-a-dia
da escola. Em ambos ha aprendizado e desenvolvimento e o envolvimento
entre escola e comunidade: na festa, a comunidade entra na escola e no
passeio, a escola sai para o bairro.

De acordo com a perspectiva Histérico-cultural, as interacdes sociais sao
fundamentais para a interiorizagdo das formas culturalmente estabelecidas de
funcionamento psicolégico. E a partir dela que ocorre o desenvolvimento
psicologico dos individuos (OLIVEIRA, 1997). Por isso, podemos afirmar que
nas duas situag¢des ha aprendizado e desenvolvimento.

Além disso, nas interagdes sociais os signos deixam de ser marcas
externas isoladas e passam a ser compartilhados pelos membros de um grupo
social, permitindo a comunicagdo entre individuos particulares (OLIVEIRA,
1997). Nas duas imagens, por fazermos parte de um mesmo grupo social,
podemos fazer a leitura de alguns gestos, esses também considerados signos.
E possivel perceber na imagem (6) que ha carinho entre a menina mais velha e
o professor pois essa expressa seu carinho através do gesto de abracar. Na
fotografia (5), podemos perceber que um momento de unido entre os
funcionarios da escola € estabelecido. O gesto de dar as maos, que ocorre em
todos os pares participantes da quadrilha, simboliza essa caracteristica do
momento.
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(8)

7 — Entrevista com a Professora
Maria Cristina, outubro de 2010;

8 — Entrevista com a Professora
Angélica, outubro de 2010;

9 — Entrevista com Vitor Trindade,
novembro, 2011.

As trés imagens selecionadas mostram entrevistas que foram realizadas
pelas préprias educadoras da escola, que participam ou participaram do
Projeto de Extensdo. As duas primeiras foram realizadas na EMEF Solano
Trindade e a ultima, realizada em Embu das Artes, no atelier do entrevistado.
Todas fazem parte de acontecimentos para essas educadoras e outras
pessoas da escola, pois essas foram mobilizadas e dedicaram tempo ao
evento.

Nas duas primeiras fotografias, fica evidente que houve uma preparagao
das entrevistadoras e do ambiente para a realizagao da entrevista. Um cenario
foi montado, dando um aspecto de maior formalidade ao momento, e um roteiro
para ser seguido se encontra nas maos das duas entrevistadoras.

A entrevista que aparece na primeira fotografia foi realizada na quadra
de esportes da escola. Esse espaco foi preparado especialmente para a
ocasido. Um sofa — objeto que néo faz parte de forma alguma do cenario - foi
colocado para que entrevistadora e entrevistada se sentassem; atras dele foi
posta uma mesa com troféus e, outras fotografias mostram que ainda ha
algumas cadeiras e outros sofas para espectadores assistirem a entrevista.
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A segunda fotografia foi registrada na sala de multimidia e também teve
seu espaco modificado para receber os participantes e espectadores Para ele
também foi trazido um sofa, uma mesinha e uma cadeira confortavel para a
entrevistadora, um jarro d"’agua e um vaso com flores sdo postos a mesa, tudo
isso como em um palco e, de frente para este ambiente criado, ha cadeiras
para os que assistem a entrevista.

Ja na terceira, a preparagao nao esta evidente; foi realizada fora do
espacgo escolar, no atelier do entrevistado, podendo passar ao espectador a
ideia de um momento mais informal e descontraido: o entrevistado esta
sentado em cima de uma banqueta, as entrevistadoras estdo em pé como se
apenas uma conversa estivesse acontecendo e sendo registrada. Nessa, ao
contrario daquelas, ndo é possivel ver se houve algum roteiro preparado
anteriormente, pois ele n&o aparece na imagem.

Uma possibilidade para a auséncia do roteiro nas maos das
entrevistadoras pode ser a aquisicdo de experiéncia para entrevistar, ao longo
do processo do projeto, 0 que as deixa mais a vontade com a situagdo. As
primeiras entrevistas foram realizadas quase um ano antes da ultima. Durante
este intervalo, as entrevistadoras puderam ganhar experiéncia e a auséncia do
roteiro em suas méaos pode ser um simbolo dessa condigao.

O ambiente da imagem (7) pode nos levar a deduzir que a entrevistada
tem alguma relacdo com esportes, pois, além da entrevista estar sendo
realizada na quadra de esportes da escola, atras do sofa ha uma quantidade
significativa de troféus (esses troféus ficam expostos no sagudo de entrada da
escola). De fato, ela é professora de Educagéo Fisica (atualmente aposentada,
tendo trabalhado quase trinta anos na escola) e conquistou com seus alunos
muitos dos troféus expostos.

Nesse caso, € valido retomar o tema da cultura material escolar. A partir
dos troféus, aspectos do cotidiano escolar, caracteristicas da escola e da
equipe gestora podem ser reveladas. Além disso, esses objetos sédo fontes
historicas diretas, pois apresentam informagdes sobre datas e modalidades
esportivas dos campeonatos aos quais se referem.

Os troféus sao simbolos de conquistas da escola. Revelam que houve a
preparacdo de alunos para participarem em eventos esportivos € que ha uma
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preocupacao da escola em desenvolver atividades esportivas com seus alunos,
ou seja, ela preza pelo esporte. A preocupagao de gestores e professores em
preservar a memoria e histéria da escola também pode ser revelada nesses
objetos e assim mostra valores desta comunidade que se importa em expor
seus objetos para mostrar suas conquistas a todas as pessoas que entram na
escola. No caso da fotografia, eles parecem ter sido trazidos para compor o
cenario justamente porque sao significativos para a escola e para esta
professora em particular.

Na imagem (9), o ambiente é bastante informal, pois se trata do atelier
do proprio entrevistado (junto ao Teatro Popular Solano Trindade em Embu das
Artes). O comportamento das pessoas que aparecem na fotografia revela a
relacdo que se estabeleceu entre entrevistador e entrevistado: parece uma
relagdo direta e horizontal, na qual o entrevistado é escutado com interesse
pelas outras pessoas. Elementos pessoais do entrevistado aparecem na
fotografia, como quadros, livros e fotografias e mostram aspectos de sua vida,
além de deixar o ambiente mais pessoal e informal.

Nas trés entrevistas, além do(a) entrevistado(a) e das entrevistadoras,
ha mais gente participando, filmando e fotografando o momento. Isso pode ser
visto em outras fotografias que também registram as trés situagdes. Entre
essas pessoas, ha outros professores, a coordenadora do projeto e membros
da equipe gestora da escola.

Vale ressaltar ainda a influéncia que a iluminagao exerce sobre os trés
ambientes. Nas duas imagens que apresentam iluminag¢do natural, o ambiente
€ mais informal e as pessoas parecem mais proximas, ao contrario do que
acontece na outra. Parece que a iluminag&o na imagem (8) compde o ambiente

contribuindo para a formalidade existente.
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(13)

10 e 13- Cerimonia de
formatura, 1980;

11 e 12- Cerimonia de
formatura, dezembro de 2010.

As quatro imagens apresentam ceriménias de formatura. No entanto, os
eventos acontecem em épocas diferentes. Mesmo assim, apresentam muitas
semelhancas e, aparentemente, um sentido similar.

As duas primeiras imagens estdo focadas no ambiente onde ocorrem.
Ambas apresentam uma mesa bem destacada para os professores, por onde
também passam os alunos para pegarem seus diplomas e cumprimentarem a
equipe educadora. A decoracao com flores e mesas com toalhas aparecem
nas duas imagens, embora na primeira esses elementos sejam mais discretos.

As duas formaturas ocorreram no mesmo espago (patio da escola), mas
a mesa principal esta em lugares diferentes. Enquanto a primeira se encontra
em um pequeno palco que existe até hoje, a segunda esta do outro lado do
patio, onde ha espaco para uma mesa maior. A partir dessa informacéao, é
possivel perceber que a equipe gestora e educadora cresceu bastante durante

esse periodo.
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As outras duas imagens apresentam as formandas. Em nenhuma das
duas ha destaque para os homens. E certo que na formatura mais recente
havia a participacdo de alunos homens, pois foi possivel ver em outras
fotografias. No entanto, as imagens da formatura de 1980 s6 destacaram
mulheres.

A partir dos dois grupos de diferentes épocas, pode-se observar que a
importancia dada ao evento € bastante semelhante. As roupas que as meninas
usam nos fornecem indicios sobre a formalidade construida em torno da
ocasido. Ha uma grande produgdo. Além da escola se transformar em um
ambiente formal para receber suas alunas e seus familiares, os trajes usados
contribuem para essa formalidade. Elas ndo usam roupas do cotidiano, nem
uma roupa um pouco mais arrumada. Vestem-se como verdadeiras princesas,
com vestidos que dificilmente usariam em outra ocasido. Portanto, é possivel
perceber que ha grande investimento das préprias familias para que esse dia
seja especial.

E possivel perceber, principalmente na foto 11, que a formalidade dos
trajes também esta presente nos professores. Assim como as formandas que
aparecem nas outras fotografias, eles contribuem com suas vestimentas para
tornar a ocasiao especial. Assim, demonstram o quéo envolvidos estdo com o
evento e como o consideram importante.

Algo que acontece na formatura de 1980 e n&o acontece na outra é a
semelhanga das roupas entre as meninas. Todas se vestem com um vestido
muito parecido e da mesma cor (foto 13). Na formatura de 2010, os vestidos
sdo parecidos, mas nao existe um padrao.

A partir das imagens, pode-se notar que o sentido que esse evento
assume nas duas épocas € muito semelhante. Este € um momento simbdlico
que marca uma transigcado na vida de quem se forma. Como a EMEF Solano
Trindade contempla apenas as séries do Ensino Fundamental, as duas
formaturas marcam o fim desse ciclo. A principio, esses estudantes estao indo
para o Ensino Médio de outras escolas.

Um ciclo é fechado para outro ser aberto. Este momento simbdlico
mostra que a escola exerceu seu papel com sucesso, pois preparou seus
alunos para o proximo ciclo que se inicia fora deste espaco. No entanto, ndo é
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isso que ocorre necessariamente. Este momento ndo da garantia de sucesso,
nem define o caminho que sera tragado.

A sociedade envolvida no processo escolar do grupo que se forma —
familia e educadores — esta presente nesse ritual de passagem e da grande
importadncia ao momento. Em geral, muitos membros de familias de classes
economicamente desfavorecidas (como grande parte da populagdo do bairro),
especialmente até alguns anos atras, ndo chegavam ao fim do Ensino
Fundamental. Portanto, ver os filhos completando este ciclo, tem grande

significado.

14 — Inaugura¢ao do memorial, 2011.

Nessa fotografia, a menina que estd em primeiro plano pode ser
considerada o que Roland Barthes (1984) chama de Spectrum. Barthes utiliza
essa palavra, pois a relaciona com o “espetaculo”. E nela que esta o foco, o
alvo, o referente.

Vemos nessa imagem, como ja foi dito, uma menina em primeiro plano e
algumas outras pessoas ao fundo. E possivel perceber que naquela ha um
movimento de posar para a foto. Ela sorri, mostra um album para o fotografo e
olha para esse objeto para ser fotografada. De fato, a intengdo do fotdgrafo

estd em registrar a menina, o album e o ato de olhar para o objeto e, para isso,
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o corpo da menina é fabricado para que sua acao fique clara diante de quem
vé a foto.

Isso é o que podemos enxergar diretamente na imagem. No entanto,
apenas com as informacgdes contidas nesse artefato, € impossivel saber o local
no qual se encontram, o que fazem ali, qual a relacdo das pessoas com esse
lugar e porque a menina posa com o album na mao. Por isso, é importante o
auxilio de outras fontes para se ter informacdes e compreender o que esta
além da imagem.

A partir de informacbes dadas pela coordenadora do Projeto de
Extensao, a situagdo aconteceu durante a inauguragdo do memorial da escola,
quando a menina (aluna da escola) que esta segurando o album encontrou sua
mae em uma das fotografias expostas. Esta também foi aluna da escola
quando tinha a idade da filha.

A fotografia que esta no album possibilita que uma parte da vida da mae
seja conhecida por sua filha, que haja uma identificacdo da filha com a mae por
ambas terem sido alunas em um mesmo espago escolar, ou seja, as duas ja
ocuparam uma mesma posi¢ao, na mesma escola.

Esse encontro de geragdes possibilita que um dialogo seja criado entre
as duas para que possam trocar informacdes sobre esse momento pelo qual
ambas passaram. A partir dai, pode-se tirar informacdes sobre transformacgdes
ocorridas na escola, quais relagdes foram criadas entre alunos e educadores,
quais papeis foram assumidos pelos alunos etc.

O espacgo criado para manter as memorias da escola é um lugar de
exposicao de fotografias, entre outros documentos, e possibilita que mais
encontros desse tipo acontecam, e que alunos e funcionarios se reconhegcam

no espacgo escolar.
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15- Corrida ecoldgica, novembro de
2012.

16- Passeata em prol do meio
ambiente, maio de 2010.

17- Passeata em prol do meio
ambiente, sem data.

18- Passeata em prol do meio

As quatro imagens estéo relacionadas ao envolvimento da escola com
movimentos em prol de melhorias no bairro.

A escola sempre esteve envolvida com essas questdes relacionadas ao
lugar no qual se localiza. Podemos observar que esse envolvimento ocorre ha
anos a partir da fotografia 16. Mesmo sem data, as cores, a qualidade da
imagem e os trajes das pessoas dao ideia de que ela é mais antiga.

De acordo com Kossoy (2001), o registro visual presente na fotografia
revela diversas informacgdes contidas no tempo e espacgo retratado, mas, além
dele, o que da corpo a imagem, também revela informacdes. E possivel, por
exemplo, obter informacbes sobre a tecnologia utilizada para viabilizar o
conteudo a partir da qualidade da imagem. Portanto, também podemos tirar
informagdes sobre o que esta além da fotografia. Percebemos que a fotografia
16 € antiga por elementos visiveis na imagem, como o traje das pessoas, e
pela qualidade e cor da imagem. Ela ndo foi tirada com uma maquina digital,
mas foi digitalizada posteriormente.

A imagem 15 retrata a corrida ecolégica organizada pela escola.
Professores, coordenadores e outros funcionarios organizaram o evento que
contou com a participacdo das criangas e a presenga de moradores do bairro
que assistiram as disputas. Eventos como esses sédo importantes, pois mesmo

sem a participacao direta da comunidade, chama a atengao para questdes
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sobre a melhoria do bairro e traz reflexdes sobre formas de atuacdo e
participacdo dos moradores no bairro.

As fotografias 16 e 17 retratam duas Passeatas em prol do meio
ambiente ocorridas em anos diferentes. Em ambas houve a participagao da
escola. No entanto, também ha o envolvimento de outras instituicdes que
fazem parte da Rede Boa Vista. Esta € uma organizagao de varias instituicoes
do bairro como escolas, ONGs, Unidade Basica de Saude, instituicdes culturais
e associagao de bairro que realizam encontros em que discutem sobre a
melhoria do bairro, destacando-o como um espaco de lazer que deve ser
utilizado pela comunidade.

Podemos observar muitas diferencas entre a passeata mais recente e a
mais antiga. Aquela apresenta uma produgdo muito maior. Pessoas estao
fantasiadas e é possivel ver pessoas carregando instrumentos musicais. Esta
mostra apenas pessoas vestidas normalmente carregando faixas.

E importante destacar que as quatro fotografias mostram o bairro Jardim
Boa Vista. Na fotografia 15 € possivel observar a escola a esquerda, uma parte
do bairro no morro a direita e muita vegetacdo dando a impresséo de que o
bairro é arborizado. Na imagem16, é possivel ter nogdo das condi¢cées das
ruas e calgadas e também é possivel observar um pouco de vegetacdo ao
fundo. A imagem 17 também revela elementos do bairro como a casa a direita
e os postes de eletricidade. A imagem 18 € a que mais mostra as moradias do
bairro.

As quatro imagens também se relacionam, pois todas mostram o
envolvimento da escola com o bairro. Mostram que aquele espago também se
preocupa com questdes de melhoria do lugar no qual se localiza, esta aberta a
comunidade, se relaciona com seu espaco externo ampliando seu papel, sem

se restringir apenas a transmissao de conteudos e suas questdes internas.
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19- Fachada da escola de
madeira, de 1982

20- Fachada atual da escola

(20)

A partir das duas imagens que representam a fachada da escola, é
possivel perceber uma grande mudanga em sua estrutura.

A imagem numero 19 mostra a primeira estrutura que abrigava a EMEF
Solano Trindade. Esse era um prédio provisorio, feito de madeira, chamado por
alunos e funcionarios da escola de “barracao”.

A segunda estrutura, de alvenaria, foi construida em parte do terreno
desapropriado pela Prefeitura, e sua inauguracdo foi um rito de passagem
celebrado por alunos e funcionarios da escola.

Esta transicdo marca a atuagdo da comunidade e das associacdes do
bairro que lutavam pela melhoria do bairro, inclusive pela construcédo de
escolas de alvenaria, com condicdes mais adequadas de funcionamento para

abrigar as suas criangas.
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21- Projeto Copa com
Ensino Fundamental, Junho
de 2010.

22- Projeto Copa com EJA,
junho de 2010.

(22)

A escola costuma realizar projetos tematicos durante o ano letivo. Essas
duas fotografias mostram o Projeto Copa, realizado em junho de 2010, que
envolveu todo o Ensino Fundamental e Educacao de Jovens e Adultos. Nesse
projeto, ndo s6 o estudo e a reproducédo de bandeiras foram realizadas como
também houve pesquisas sobre os paises participantes da Copa. Ou seja,
além da parte artistica, ha uma parte de pesquisa e estudo para o
desenvolvimento do projeto.

Essas duas imagens foram escolhidas, pois mostram uma mesma
atividade desenvolvida por grupos bem distintos — a primeira apresenta um

grupo do Ensino Fundamental (Ciclo Il) e a segunda, um de EJA — e

67



representam um pouco das diferencas observadas entre os periodos da escola
durante as observagdes realizadas.

Como foi dito no relato sobre essas observagdes, ao longo do dia,
enquanto as turmas vao sendo trocadas, a escola vai ganhando novas
identidades. A partir dessas imagens, algumas diferengas que podem compor a
identidade dos grupos s&o observadas. A primeira diferenga é notada
rapidamente: na imagem 21, o grupo central esta sentado no chdo enquanto na
outra, a dupla esta de pé (ao fundo da imagem 21 é possivel ver um grupo
sentado a mesa. No entanto, ainda ha uma maneira de se sentar e uma
postura que se distancia da atitude das meninas da imagem 22.

As mesas, que fazem parte da cultura material escolar, aparecem nas
duas imagens, embora sejam utilizadas de maneiras diferentes.

A imagem 22 traz uma sensacdo de maior organizagdo do que a
primeira. Talvez essa aparega por causa da diferenga no tamanho dos grupos.
Além disso, o comportamento do primeiro grupo, seus gestos, a maneira de se
sentarem, da evidéncias de um momento mais descontraido.

Essas pequenas atitudes sdo algumas das que contribuem para as
diferentes identidades que a escola assume ao longo do dia. Como apareceu
nas observacdes, caracteristicas vao surgindo e transformando o ambiente e

as relagdes que existem nele criando diferentes atmosferas no espago escolar.

(23)F

23 e 24: Debate entre chapas do grémio para
gestdo 2012, setembro de 2011.
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As duas imagens retratam o mesmo momento: o debate entre chapas do
gémio para a gestédo de 2012.

O que mais chama a atencdo nessas fotografias é a aluna a frente de
outros alunos, sendo o centro das atengdes, tendo o respeito de seus colegas.
A situacao ocorre em uma parte do patio da escola, onde a acustica ndo é
muito boa. Nao é possivel saber qual papel a aluna assume no momento.
Porém, ela parece conseguir o siléncio dos outros estudantes, o que colabora
muito para que ela consiga passar suas idéias e propostas da chapa ou regras
das eleicbes e debates. E interessante notar que nenhum professor ou outro
funcionario da escola pode ser notado nas fotografias.

A atuacédo do grémio na escola é bastante presente. Todos os anos ha
eleicdes para novas chapas e isso deixa claro que alunos tém seu espaco de
atuacdo dentro da escola. A partir dessas informacbes, € revelada a
preocupacgao que a escola tem em mostrar que alunos podem ter voz ativa e
que eles também influenciam na construcdo do espacgo escolar. Dessa
maneira, os alunos criam uma identidade com esse espago, além de ganharem

forga para também atuarem fora da escola.
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Essas duas imagens mostram a atividade de quebra-cabegas que foi
desenvolvida durante a gincana que ocorreu no segundo semestre de 2011
que tinha como tema os quatro eixos pesquisados pelo Projeto de Extenséo.

Nesta atividade, essas quatro criangas montaram um quebra cabeca
com a imagem de um ambiente da escola. Varias fotografias de espacos da
escola foram ampliadas e transformadas em quebra-cabecas para as criancas
montarem e reconhecerem o espacgo escolar, material confeccionado por
professores com a ajuda dos alunos.

Como foi dito anteriormente, as fontes iconograficas sdo muito
importantes no estudo da cultura material escolar, pois elas trazem elementos
que nos ajudam a compreender como artefatos eram utilizados e apropriados
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pelos sujeitos (VIDAL e SILVA, 2011). Essas fotografias revelam objetos da
cultura material escolar.

O ambiente que apareceu para as criangas que estdo na fotografia € a
sala de aula. Neste espagco ha muitos elementos dessa cultura e trazem
informacdes e caracteristicas da escola, como, por exemplo, as condi¢gdes nas
quais os livros se encontram, se ha cuidado com esses objetos, qual a
iluminagdo presente no ambiente, se € um lugar proprio para o estudo e a
leitura, se os livros estdo acessiveis para criangas pequenas, se ha um lugar
adequado para se sentar etc. Todos esses aspectos destacados revelam
valores prezados pela escola e funcionam para a compreensdo de seu
funcionamento.

As imagens a seguir apresentam eventos que se relacionam pelo tema,
porém, apresentam diferencas que podem caracterizar o processo histérico da
escola. A comparagao entre as imagens trazem elementos de que nos ajudam
a compreender relagdes existentes nesse espaco.

As trés imagens a seguir mostram momentos semelhantes, em épocas e
eventos distintos. A imagem numero 27, mais recente, retrata o momento de
entrega da faixa para o vencedor do Concurso Beleza Afro, realizado durante a
Mostra de Cultura Afro. A diretora da escola, simbolo de autoridade maxima do
espaco, entrega para um de seus alunos um prémio. Assim, representa uma
proximidade que pode existir entre ambos, assim como a importancia que lhe é
atribuida na homenagem.

As imagens 28 e 29, também retratam a entrega de um prémio a um
aluno. Naquela, assim como na imagem 27, a entrega também € de uma faixa,
enquanto nesta, o que simboliza o prémio é uma medalha (no caso em uma
competicao esportiva).

As trés imagens representam um momento de reconhecimento do aluno

e de aproximacao entre aluno e educadores.
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27- Concurso de Beleza Afro,
2012

28- Professora Maria Cristina
entregando medalha,
campeonato de xadrez

29- Premiacao de aluno, sem
data.

As proximas duas imagens se relacionam, pois apresentam dois eventos
semelhantes que apresentam elementos signifaicativos da cultura. O primeiro,
mais antigo refere-se a festa do folclore, enquanto o segundo, a mostra de
Cultura Afro, mais recente, ocorrido em 2012.

Nos dois momentos ha a participacédo de criancas em apresentagoes, ou
seja, sendo o centro das atengbes, com fantasias semelhantes, em
movimentos coreografados.

A partir das imagens é possivel perceber que a escola continua dando
atengdo aos eventos culturais, colocando seus alunos como sujeitos

importantes nesses momentos.
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30- Festa do Folclore

31- Mostra de Cultura Afro, 2012

As imagens seguintes retratam Festas Juninas de anos diferentes. A
imagem 32 representa a festa de 1998 e a 33, de 2012.

A imagem 32 apresenta trés fotografias que foram reveladas em papel,
mas agora também se encontram digitalizadas. Em todas as imagens é
possivel ver a participagdo de muitas pessoas da comunidade assistindo a
apresentacao. Dessa maneira, vemos que a comunidade € muito presente em

eventos da escola.
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32- Festa Junina, 1998

33- Festa Junina, 2012
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9.Consideragoes finais:

A partir das analises realizadas, foi possivel perceber mudancgas
ocorridas na escola durante seu processo historico, semelhancas que
permanecem ao longo do tempo, relagbes entre professores e alunos, a
relacado da escola com a comunidade, a participacdo da escola em movimentos
sociais, sua participacao em questdes para a melhoria do bairro, a valorizacéo
de eventos culturais e 0 papel que esse espago assume perante a comunidade.
E assim, fica evidente o papel fundamental que as fotografias assumiram como
fontes documentais para esta pesquisa.

Esta Iniciagao Cientifica deixa como contribuicdo para a EMEF Solano
Trindade um método de organizagdo de imagens digitalizadas. Essas foram
organizadas e, por enquanto, estdo salvas no HD externo para serem
passadas para o computador do memorial da escola.

Para a organizacdo do material, a maior dificuldade foi a falta de
conhecimento dos eventos e atividades que ocorreram durante os anos e por
isso, a ajuda de educadores e funcionarios da escola foi tdo importante.

A intencéo inicial de se organizar todas as imagens que pertencem ao
memorial, reveladas e digitalizadas, ndo foi possivel de ser alcangada. A
organizagao contemplou apenas as imagens digitalizadas salvas no HD.

Em relagdo as consideragdes sobre fotografia e cultura material escolar,
durante o trabalho ela é assumida como um objeto que traz elementos dessa
cultura. No entanto, a medida que vao tomando conta do espago escolar,
ficando expostas em seus corredores, como acontece atualmente, a fotografia
passa a ser mais um elemento dessa cultura, revelando a valorizagdo que a

escola da a esses objetos.
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