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1. Resumo

Esta pesquisa é fruto de inquietacdes decorrentes de uma pesquisa
anterior de iniciacao cientifica, realizada entre os anos de 2009 e 2010, sob
orientacdo da Profa Dra Marcia Aparecida Gobbi, onde se buscou compreender
as infancias retratadas por Benedito Junqueira Duarte, fotografo do
Departamento de Cultura paulistano, tomando como pano de fundo a cidade de

Sao Paulo no decénio de 1930.

As fotografias estudadas tinham em comum a atmosfera de meninos e
meninas interagindo com o ambiente urbano em um periodo de grandes
mudancgas sociais, econdmicas, politicas e culturais de Sao Paulo. Nestes
registros, observamos o olhar que o fotégrafo buscou imprimir e constatamos
gue as infancias retratadas por B.J. Duarte refletem o intenso momento de
modificacdes em varios segmentos sociais, assim, as fotografias nos servem
para observar as transformacdes historicas pelas quais a cidade e as infancias

passara, e estdo passando.

A sociedade da época de 1930 sinaliza mudancas comportamentais,
culturais, politicas, econémicas e abre espaco também para as culturas dos
diversos imigrantes que buscavam fazer ou refazer suas vidas em terras
paulistanas. Concluimos, na pesquisa finalizada, através de estudos histéricos
e sociologicos, principalmente no que toca a Sociologia da Infancia, que
meninos e meninas sao frutos da sociedade em que estao ativamente imersos,
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pois absorvem costumes, internalizando-os e, ao toma-los como seus,
traduzem estas praticas sociais de maneira singular e prépria, criando culturas
infantis. Desta forma, assim como Mario de Andrade, compreendemos as
criangcas como sujeitos sensiveis as praticas sociais que estabelecem uma
relacdo mutua com o meio onde vivem e, principalmente, como agentes

produtores de culturas proprias.

Foi através da observacao das fotografias de Benedito Junqueira Duarte
que “descobrimos” estas meninas e estes meninos. Baseando-nos em estudos
acerca da Sociologia da Imagem, compreendemos que a fotografia é fonte que
estabelece um bindmio indissolivel entre ficcdo e realidade e deve ser
compreendida histérica e socialmente como objeto construido pelos olhos e
maos de um individuo que carrega consigo singularidades subjetividades que
influirdo sobremaneira nas imagens capturadas por suas lentes. As fotografias
sdo, portanto, producdes que buscam fins pessoais ou coletivos e para
compreendé-las, devemos refletir sobre o contexto social e historico que se
encerram nelas e quais os fins da fotografia analisada. Dois pressupostos

essenciais para a leitura e estudo das imagens.

No decorrer da pesquisa realizada no periodo de 2009 a 2010,
observamos que as fotografias produzidas por Benedito Junqueira Duarte
buscavam retratar as atividades dos Parques Infantis!, tornando-se
propaganda das acdes empreendidas pela prefeitura de Sao Paulo. Porém,
mesmo sendo fotografias produzidas com determinada finalidade por um
fotégrafo contratado, conseguimos enxergar as singularidades e a bagagem
riquissima de B.J. Duarte em cada registro, assim, as fotografias ndo sao
somente encomendas da prefeitura de S&o Paulo, mas séo reflexos da
subjetividade do fotografo, aspecto que buscaremos desenvolver

posteriormente.

' As fotografias analisadas compreendem o periodo de 1936 a 1938, época em que Mério de
Andrade era chefe do Departamento de Cultura do Municipio de Sao Paulo.
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Sua fotografia documental, e aqui nos referimos as imagens produzidas
entre 1936 e 1938, é fortemente influenciada pela escola francesa e nada é
supérfluo, nada é por acaso, tudo é arquitetado e construido, resultando em
imagens de qualidade estética e documental e que saltam aos olhos, sobretudo
se considerarmos as técnicas desenvolvidas e aprendidas por B.J. Duarte, um

fotégrafo de profissao.

A atual pesquisa nasceu de um olhar curioso acerca de peculiaridades
que algumas fotografias do livro B.J. Duarte: cacador de imagens? sutimente
demonstram: nas fotografias das Bibliotecas Circulantes, por exemplo, notamos
que aparecem muito mais pessoas do sexo masculino. A pergunta que nos
fizemos é: por que o maior publico das bibliotecas era masculino? E em um
aprofundamento maior das ddvidas, questionamo-nos onde as meninas eram
retratadas e quais lugares ocupavam no cenario urbano do periodo? O que
podemos enxergar através destas fotografias que demonstram o olhar que a
sociedade da época tinha acerca de meninos e meninas? Quais os reflexos
disso no cotidiano de meninos e meninas? Qual o espaco, assim, que meninas
e meninos ocupam nas fotografias, no contexto social e cultural da cidade de
Séao Paulo? Quais as visbes que estao envolvidas no processo de socializagéo
de meninos e meninas? Quais sdo as contribuicdes do curriculo dos Parques
Infantis na constituicAo destas criancas como individuos que atuardo na

sociedade paulistana da época?

A fotografia € um meio de expressao social riquissimo, pois
compreendemos que ndo somente a fala e a escrita sdo 0s Unicos meios de
comunicacdo. O ser humano apega-se também aos recursos visuais para
conhecer e inserir-se no meio em que vive, o contato primeiro com o mundo é
feito pelos olhos; através das fotografias reconhecemos lugares e pessoas,
buscamos nossas raizes para afirmarmo-nos como seres que compdem uma
unidade social. Assim, esta pesquisa baseia-se em estudos de sociologia da

imagem que procura compreender 0s usos sociais das fotografias, seus

> FERNANDES Junior, Rubens. B.J. Duarte: O cacador de imagens. S&o Paulo: CosacNaify,
2007.



olhares, sentidos, realidades e estranhamentos cultivados entre fotografo e
fotografados, as relagbes econbmicas, sociais, culturais e politicas
engendradas que se constituem como mote para a analise das fotografias, pois
estas sdo entendidas como “relevante instrumento de pesquisa, documento e
veiculo de representacdes privilegiado para compreensdo da vida social”
(Frehse, 2005, p.185); estudos sobre o0s contextos que permeiam toda a
fotografia, porque ela € produto de interagbes entre fotografo, cenario,

fotografado e tecnologia, refletindo as realidades congeladas pelas cameras.

Assim, esta pesquisa, através de um estudo socioldgico das fotografias
de Benedito Junqueira Duarte alia-se as questdes de género para responder as
perguntas feitas acima. Portanto, com o intuito de contribuir para o
entendimento de como meninas e meninos eram compreendidos e inseridos na
sociedade da década de 1930 e como o0 género, categoria que embasa esta
pesquisa, pode auxiliar no entendimento acerca das relagdes sociais que estas
criangas construiam entre si e com 0 mundo que as circundava. Buscaremos
desta forma, analisar as fotografias através também das questbes de género,
objetivando desvendar estes meninos e meninas retratados e quais espacos

ocupavam, ainda que entre-imagens.

Palavras-chave: sociologia, fotografia, infancia, género.



2. Introducédo:

Através das fotografias de Benedito Junqueira Duarte, buscamos
compreender quais 0S papeis que meninos € meninas ocupavam Nno cenario
paulistano na década de 1930. Focando-nos nas questdes relativas ao género
e como sua constru¢do influenciou as relagbes sociais da época, focando
observamos imagens de meninas e meninos em atividades nos Parques
Infantis, afinal, esta pesquisa € fruto da curiosidade despertada sobre alguns

aspectos demonstrados nas fotografias de B.J. Duarte.

A partir de um olhar mais atento sobre determinada fotografia da época
(Bibliotecas Circulantes), observamos que o publico masculino era dominante.
Assim, questionamo-nos sobre diferenciacdes de espacos ocupados por
meninos e meninas o que leva a ela? Como séo encaradas as questdes de
género na infancia, ja que elas sédo absorvidas e reproduzidas pelas criancas

como costumes sociais?

Através dos séculos, as formas de encarar as criancas mudaram, foram
da impureza a inocéncia. Hoje, pesquisas académicas (COHN, 2005; MULLER,
2010), tém mostrado que as criancas — meninos e meninas - sdo construtores
de cultura. Ora, a imagem que se tem da infancia é de estagio preparatorio
para a vida adulta e ndo de uma fase do desenvolvimento humano cheio de

singularidades e riquezas.



O fato, no entanto, de esse sistema dominante soé
considerar como produtores de cultura o0s grupos
economicamente ativos néo significa que, paralelamente
a essa cultura dominante, ndo se desenvolva uma outra
com caracteristicas proprias, com funcdes especificas. Na
verdade, os oprimidos sussurram e desse modo resistem,
preservam e recriam seu mundo. Se 0 Sussurro nao se
expande é porque os mais fracos ndo encontram canais
para tal. Todavia, isso ndo os impede de viverem, ainda
gue semiclandestinos, uma experiéncia forte, rica,
variada. Experiéncia onde eles se reconhecem sujeitos,
ativos, participantes, humanos. E a desalienacéo, vivida a
revelia do sistema dominante. Foi o que nos mostrou
Florestan Fernandes ao estudar a questdo do folclore e
da mudanca social na cidade de S&o Paulo, partindo da
observacdo de grupos infantis que se reuniam para
brincar, as “trocinhas” do Bom Retiro. (PERROTI, 1982,
p. 21).

Assim, este mito € desconstruido quando passamos a enxerga-la como
individuo e sujeito historico-social capaz de modificar o cenario onde esta
socialmente e culturalmente imersa e através do estudo da histéria e da
sociologia da infancia, que sdo extremamente relevantes para
compreendermos 0 crescimento e 0s condicionamentos sociais e culturais aos

quais a crianca esta sujeita.



Admitir que uma crianga ao nascer ja € um ser pensante,
que ela jA4 é pessoa, € posicao cientifica radicalmente
diferente do que se admitia até entdo. E, ainda hoje, ndo
admitida por muitos intelectuais e gestores de sistemas de
ensino. Muitos cursos de formacdo de professores de
nivel superior ainda ndo admitem essas novas “verdades”
pedagdgicas, e muito da nossa formacgdo, da nossa
cultura pedagogica e social, ainda esta presa a
concepcao de que a funcdo da escola € “preparar a
criangca para” e ndao admite que ela, na condicdo de
crianga, ja € muitas e variadas coisas. Defendem que as
escolas as preparam para a cidadania e nao admitem que

elas ja sao cidadas. (ARELARO, 2005, p. 30)

Através do estudo das vertentes que buscam compreender esta fase da
vida, inferimos que a crianca se constitui como ser social a partir da relacao
reciproca com o0 meio em que esta. Segundo Benjamin, o conceito de infancia
se da no entrecruzamento de perspectivas artisticas, histéricas, filosoficas,
politicas, éticas e culturais e ttm como base a linguagem e a cultura (KRAMER
e LEITE, 1996, p. 37).

Dessa forma, utilizando-se da linguagem visual, inspirada nas fotografias
de Benedito Junqueira Duarte, esta pesquisa busca compreender oS espacos
gque meninos e meninas ocupavam e a relacdo que mantinham com o meio
social. Através de analises preliminares de algumas fotografias pudemos notar
gue a questdo de género se mostra claramente, exigindo que as tomemos

como fundante para esta discusséao.

As décadas de 1970 e 1980 trouxeram novas concepcdes acerca da
biologizacdo dos sexos e das relacdes sociais desiguais que eram justificadas
por elas. As feministas deste periodo irdo, portanto, rejeitar este determinismo
bioldgico nas relacdes entre homens e mulheres (SCOTT apud FINCO, 2004,
p. 11).



Segundo Scott, 1990, mais recentemente, o termo género foi utilizado
pelas feministas norte-americanas que queriam denominar as distingdes
sociais afetadas pelo sexo e buscar uma legitimidade para seus estudos no
periodo. Em seu texto “Género: uma categoria Uutil para a analise historica”, a
autora escreve “a palavra indicava uma rejeicdo ao determinismo biolégico

implicito no uso de termos como ‘sexo’ ou ‘diferenca sexual”.

Assim, o0 género é uma construcao social baseada na diferenca entre os
sexos, engendrada na sociedade que pode delinear o modo como as pessoas
se relacionam. Portanto, constitui-se como um elemento que da significado as
relacbes de poder, ou ainda, pode ser um meio pelo qual se articula o poder.
Na sequéncia, 0s conceitos que expressam interpretacdoes de significados de
simbolos, tentam limitar e conter sentidos metaféricos; conceitos como estes,
expressos por doutrinas religiosas, educativas, ou cientificas, por exemplo,
adquirem um formato de oposicdo binaria fixa, que por sua vez, afirma de
maneira categorica e “sem possibilidades de equivoco” o significado de homem
e mulher, ou de masculino e feminino. Logo, temos a categoria género com um
produto histérico, que organiza o social da diferenca sexual, mas que n&o
reflete um real biologico, somente constrdi o sentido deste.

Segundo VIANNA e SILVA (2008, p. 7-15), tém surgido producdes
académicas que constroem uma nova visdo sobre género e sexualidade.
Sendo que estas apontam para uma andlise da formacdo do género como
construcdo social que num primeiro momento buscava dar significado as
relacbes de poder, mas que extrapolando este objetivo conceituou o0s
“significados relacionados as masculinidades e feminilidades, que assim sendo,
ndo estdo dados em nossa configuracdo biologica e, portanto, podem ser
transformados”. Com esta recente percepcao, o corpo ganha um sentido, que
pode variar conforme o entendimento que se tem dele, logo, a funcdo social
deste sera conduzida conforme for a visdo, ou seja, dois corpos biologicamente
distintos (feminino/ masculino) podem apresentar a mesma conduta se o0
entendimento que se tem sobre eles se assemelhar, ou ainda, dois corpos
mesmo sexo, podem, da mesma forma, apresentar condutas distintas, se

distinto for o entendimento sobre eles.



“Género pode ser compreendido (Scott, 1995) como um
elemento constitutivo das relagdes sociais fundadas sobre
as diferencas percebidas entre os sexos, que fornece um
meio de decodificar o significado e de compreender as
complexas conexdes entre as varias formas de interacéo
humana” (FINCO, 2004, p. 14).

S&o os costumes construidos por uma determinada cultura, portanto,
que estabelecera o tipo de relacédo existente entre homens e mulheres. Género
implica em debates para conhecer sobre as diferencas culturais e sociais
estabelecidas, assim, pode-se compreender este termo, como a organizacao
social da diferenca sexual (SCOTT, apud FINCO, op, cit, p. 14).

Ainda nesta linha de debates sobre o significado de género,

encontramos em Finco consideracdes interessantes:

“Género, de acordo com Claudia Vianna e Sandra Ridenti
(1998), remete-se, portanto, a uma tentativa de
incorporar, na analise, aspectos que sao socialmente
construidos, observando que cada cultura define o que é
masculino e feminino. As autoras afirmam que trata-se de
definicdbes mutaveis, que podem e, por vezes devem ser
alteradas.” (FINCO, op. cit., p. 14).

Nesta pesquisa, utilizaremos o género relacionado com as fotografias de
meninos e meninas produzidas por Benedito Junqueira Duarte, buscando

responder as perguntas ja mencionadas.

Utilizar o género como categoria de analise para compreender as
fotografias e o que elas expressam requer um estudo sobre o contexto histérico
e social da época, focando as infancias e a educacéo, sem contar também em
um aprofundamento sobre as leituras de fotografias através da sociologia da
imagem. Trata-se, portanto, de estudos desafiadores, pois ao coadunar
imagem fotografica e género temos implicacbes diretas sobre “como olhar”

homens e mulheres, meninos e meninas em contextos sociais diversos.
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Considerando nao se tratar de uma copia fiel do real e sim representacdes do

mesmo, ha que refinar o olhar para melhor observar e conhecer o objeto.

Vale lembrar que quando falamos em fotografias e os estudos voltados
para sua compreensdo, encontramos um referencial bibliografico mais
facilmente. Contudo, se como afirmado anteriormente, ndo temos tantos
estudos voltados para a compreensao de diversas infancias, ao associarmos
infancias e fotografias, encontramos uma dificuldade ainda maior de encontrar
pesquisas. Mais recentemente encontramos Silva (2007), Gobbi (1999, 2002,
2004), Finco (2007), que vém apresentando em suas pesquisas a fotografia ora
como fonte, ora como objeto de estudos a dizer sobre 0s meninos e meninas e

suas diferentes manifestacoes.

As fotografias estudadas denotam meninos e meninas em cotidianos
sociais, em relacdo reciproca com 0 ambiente social e cultural que as
circundavam, que € a cidade de Sao Paulo do decénio de 1930, periodo muito
rico da cidade de S&o Paulo, que a época crescia vertiginosamente em todos
0s sentidos: a partir do final do século XIX, especificamente nas ultimas trés
décadas, o Brasil recebeu diversos imigrantes europeus para trabalharem na
nascente inddstria que se concentrava no municipio paulistano. Era um periodo
riquissimo, onde a urbanizacédo (consequéncia direta da industrializacéo) fazia-

se evidente, assim como a mudanca da mentalidade vigente.

O decénio de 1930 sinaliza uma mudanca radical no contexto social,
politico, cultural e econbmico do pais: Getulio Vargas e seus tenentes no
poder, a quebra da politica do café-com-leite, o crescimento dos ideais
comunistas e anarquistas (principalmente pela influéncia imigrante européia), a
industrializacdo que rompia com a mentalidade dos senhores de café, a terra
gue dava lugar ao asfalto e aos bairros, 0 modernismo que explodia em cores
vibrantes, poesia, prosa e mudanca de pensamentos, de modos de agir. E
neste contexto todo, no cerne dessas mudancas tao significativas para o pais,
estava S&do Paulo (SEVCENKO, 2000).
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As articulacbes operadas na capital do estado, no que se refere a
educacdo e politicas publicas e cultura refletem bem o advento da
modernidade e o progresso nacional. Estas articulagbes movimentam-se a
favor da cultura buscando a reconstrucdo nacional. Os projetos integram-se
aos ideais da elite intelectual brasileira (Armando Sales de Oliveira, Mario de
Andrade, Paulo Duarte, Fernando de Azevedo, entre outros) que enxergava
nas politicas publicas de educac¢éo condi¢bes fundamentais para reconstruir o
Brasil econbmica e politicamente; neste contexto, como exemplos, o
Departamento e Cultura e, sua obra “mais bem acabada”, os Parques Infantis,
que se caracterizavam como instituicAo extraescolar, que atendia criancas
entre 03 e 13 anos, filhas de proletarios, gratuitamente, em periodos que
complementassem a educacéo formal. Por determinacdo da prefeitura de S&o
Paulo, deveriam ser instalados perto da populacédo e objetivava a educacéao,

recreacao e assisténcia as criangas.

Compreender, portanto, as acdes destes meninos e meninas
imortalizadas pelas fotografias de Benedito Junqueira Duarte que deixam
transparecer relagbes de género engendradas como algo que pertence
naturalmente aquela sociedade [...]
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3. Inquietacdes...

Esta pesquisa nasceu da inquietacdo frente a analises posteriores de

fotografias de Benedito Junqueira Duarte, fotdégrafo contratado pelo

Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo.

As andlises das fotografias registraram que meninos e meninas
ocupavam diferentes espacos: como exemplo, citamos as fotografias das
Bibliotecas Circulantes® (FERNANDES, 2007, pp 34-35). Nestas imagens,
observamos que havia predominancia de homens e meninos em relagéo a
presenca de mulheres e meninas. Desta tanta, foi a partir de um olhar mais
atento acerca destas fotografias que surgiram diversos questionamentos
norteadores da pesquisa aos quais pretendemos responder: se ndo estavam
desfrutando do acervo das Bibliotecas Circulantes, o que mulheres e
meninas estavam fazendo? Qual era o ideario social para individuos destes
dois sexos? Afinal, quais acontecimentos sociais e histéricos que levaram a

presenc¢a masculina ser maior do que a feminina?

Assim, temos como objetivos de trabalho os espacos sociais e
culturais ocupados por meninas e meninos nas fotografias de B.J. Duarte,
buscando compreender o porqué destas ocupacdes e contribuindo para
entendimento da insercdo social e cultural das criangas (infancia
compreendida até doze anos incompletos) atuando em seu cotidiano, nos
Parques Infantis, que estdo imersos no cotidiano social, cultural e educativo
das criancas e, portanto, sdo importantes e indissociaveis do contexto da
cidade de Sao Paulo, sem nos esquecermos do que sera posteriormente
aprofundado: as representacfes das diversas infancias e as indagacoes de
como meninas € meninos colocavam-se no espa¢o da cidade como as

fotografias possibilitam enxergar isso.

* Ao longo da pesquisa serdo analisadas mais fotografias que remetem as diferenciacdes dos
espacos ocupados por meninos e meninas.

12



Portanto, entendemos que uma analise socioldgica sobre a infancia
na época citada é de extrema importancia, pois nos faz confrontar o modo

COmo as criangas interagiam com a sociedade e como eram vistas por ela.

O procedimento utilizado centrando seu olhar sobre as fotografias de
meninos e meninas busca uma ligacdo entre imagem, assunto, espaco,
tempo, contexto e fotégrafo. Boris Kossoy alega que o papel das
experiéncias trazidas pelo sujeito ao longo da vida influi sobremaneira na

sensibilidade e no olhar que serdo impressos a fotografia.

A eleicio de um aspecto determinado - isto €,
selecionado do real, com respectivo tratamento estético -,
a preocupacdo na organizacdo visual detalhes que
compdem o assunto, bem como a exploracdo dos
recursos oferecidos pela tecnologia: todos séo fatores que
influirdo decisivamente no resultado final e configuram a
atuacdo do fotografo enquanto filtro social (KOSSOY,
2001, pp. 42-43)

Deste modo, “ler” fotografias requer precauc¢édo, pois ndo devemos toma-
las como fontes indiscutiveis de realidade ou como documentos impregnados
de realidade. Afinal, o olhar do fotografo, o contexto, e os componentes do
cenario fotografico e o receptor da fotografia estdo cheios de experiéncias de
vida. A imagem fotografica sera sempre sentida diferentemente por sujeitos

distintos.

Nesta pesquisa, demonstraremos também o0s espacos ocupados por
meninas e meninos nos cenarios das fotografias de Benedito Junqueira Duatrte,
utilizando-nos de estudos que tocam na tematica de género e infancias, pois
compreendemos que 0s costumes sociais refletem nas criangcas que acabam

por internaliza-los e reproduzi-los.

Assim, temos como objetivos:

a) Ampliar as analises das fotografias de B.J. Duarte, ja

implementadas na pesquisa realizada anteriormente cujo
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objetivo foi conhecer as fotografias, o fotoégrafo, enfatizando as
infancias a época ja citada;

b) Observar as infancias representadas;

c) Observar meninos e meninas na cidade de Sao
Paulo da década de 1930, destacando aqui as relacdes de
género e a fotografia como estudo fecundo que podera ser
desenvolvido e contribuidor para os estudos de género,

infancia, fotografia e sociologia.
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4. Meninos e meninas sob as lentes de B.J. Duarte

4.1. As fotografias — multiplicidade de olhares e sensacdes que uma

imagem desperta

“Mais do que nunca os homens comunicam-se pelo olhar.
O conhecimento das imagens, de sua origem, suas leis é
uma das chaves de nosso tempo. Para compreender-nos
a nés mesmos e para nos expressarmos € necessario que
conhegamos a fundo 0s mecanismos dos signos aos
guais recorremos”. (FRANCASTEL, 1993, p. 5)

“Toda fotografia € um residuo do passado”, escreve Boris Kossoy* em
“A Fotografia como fonte histérica — introducdo a pesquisa e interpretacdo das
imagens do passado”, assim, ela é utlizada como fonte que registra
acontecimentos sociais, culturais e antropologicos da realidade na qual uma
sociedade vive, podendo abarcar diversas areas e, consequentemente, dar

margem a varios outros estudos.

A producdo de imagens jamais é gratuita, fotografias por mais
despretensiosas que possam parecer servem para expressar algum ideal e
também para o que gqueremos que elas sirvam, ou seja, sdo provocadoras de
diferentes sentidos, valores, sensacfes naqueles que as véem. Nao séao

neutras, portanto.

A imagem fotogréafica foi incorporada por sociélogos e antropdlogos
como meio que foi adicionado as técnicas de pesquisa e investigacdo, € um
meio que enriqguece as informacfes e disponibiliza ao pesquisador novas
formas de reconstituir e interpretar determinadas realidades sociais. Porém,
nao devemos toma-la como fonte indiscutivel da realidade, para Martins (2008,
p.27), a fotografia estd impregnada de fantasia, de vida das coisas que

restaram, “de quem esteve la e ndo esta mais” e pode indicar que sociedade &

* KOSSOY, Boris. A Fotografia como fonte histérica: introducéo a pesquisa e interpretacdo das
imagens do passado. Museu da IndUstria, comércio e tecnologia de Sdo Paulo, 1980. P. 13.

15



esta. Indicar, ndo nos dar precisamente o fato, pois ela sera olhada
diferentemente pelo fotégrafo e pelo espectador da fotografia. O que o
fotégrafo registra ndo € s6 o que esta contido ali no presente, mas, sobretudo,
0 abismo entre 0 que se pensa ver e 0 que esta la, mas néo é visivel, sendo o
“realismo da incerteza” (MARTINS, 2008, p. 28).

Naquilo que nao tem de explicito, o tema registrado tem sua explicacao,
seu porqué, sua historia. Seu mistério se acha circunscrito no espaco e no
tempo, a prépria imagem. Isto € proprio da natureza da fotografia: ela nos
mostra alguma coisa, porém seu significado a ultrapassa. Existe um
conhecimento implicito nas fontes ndo-verbais como a fotografia, descobrir os
enigmas que guardam seu siléncio, desvendar fatos que |he séo inerentes e
gue ndo mostram fatos de um passado desaparecido, nebuloso que tentamos
imaginar, recriar a partir de nossas imagens mentais. Toda fotografia € o
frontispicio de um livro sem paginas, um elo que nos anuncia algo e que, ao
mesmo tempo nos despista. Resta-nos mergulharmos nesses fragmentos
deslizantes de ambiglidades e evidéncias, para tentarmos desvendar os
mistérios que se escondem sob olhares interessantes e paisagens perdidas
(KOSSOQY, 2007, p.61).

Dialogando com Kossoy e Martins, entendemos que a imagem
fotografica desliza entre o visivel e o invisivel, entre o dizivel e o indizivel. A
interpretacdo iconologica, portanto, requer o estudo da sociedade a ser

analisada e a realidade e os mecanismos internos que a circunscreve.

Assim, a fotografia tem um enorme uso social, porque é o “retrato vivo
da coisa morta” (MARTINS, 2008, p.29), € o documento que remonta origens e
raizes, traz de volta aqueles que ndo podem mais contar historias e recriar o
ausente. Transformando-se numa das maiores ilusdes da sociedade: a

paralisacdo da vida, o ilusorio poder de parar o tempo.

A imagem fotogréafica € o que resta do acontecido; fragmento congelado

de uma realidade passada, informacdo maior de vida e morte, além de ser
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produto final que caracteriza a intromissdo de um ser fotégrafo num instante
dos tempos. (KOSSOY, 1980, p. 15).

A fotografia é, portanto, um dos componentes do funcionamento da
sociedade que se apega ao visual para buscar suas raizes, para se comunicar
e afirmar uma unidade social. Por isso, muitas vezes, nao é apreciada em sua
técnica, “mas como sociogramas leigos que possibilitam um registro visual das

relaces e papéis sociais existentes” (BOURDIEU, 2006).

Encontramos na fotografia um tripé essencial para sua existéncia e
compreensao: assunto, fotégrafo e tecnologia. Da unido destes elementos,
visualizamos uma realidade congelada, um instante flagrado pelas lentes do
fotégrafo e que se eternizou em uma superficie foto-sensivel que é capaz de

esclarecer o fragmento de um contexto social determinado.

O produto final é, pois, resultante da acdo do homem
(fotégrafo), que optou por um determinado assunto e que,
para seu devido registro, empregou 0s recursos fisico-
guimicos oferecidos pela tecnologia. (KOSSOY, opus cit.,
p. 15)

O tripé da fotografia e seu produto final constituem um processo que
teve um determinado local e época, portanto, a superficie foto-sensivel esta
intimamente ligada ao contexto historico, social e cultural que foi registrado
pelas lentes do fotdgrafo, por toda sensibilidade de seu olhar e experiéncias de
vida. Todo ato fotogréfico, entdo, é testemunha de um espaco social e temporal
que traz a seus pesquisadores e espectadores uma fracdo especifica do

passado.
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Deve-se acrescentar ainda, - e isto é fundamental-, que
todo ato de obtencdo de uma foto teve seu desenrolar
num dado momento histérico, num determinado espaco
social, e que a cena registrada, que hoje analisamos, nos
traz indicacbes de uma parcela especifica — por vezes
significativa — deste passado. A Histéria da Fotografia de
um pais esta, portanto, intimamente ligada ao processo
historico do pais e este vinculo ndo podera jamais ser
dissociado. (KOSSOY, op. cit. p.15).

Embora toda imagem fotografica seja importante para a histéria da
fotografia, a elaboracdo de um trabalho cientifico, somente as imagens “que
tenham um significado de importancia especifica para a prépria historia deste
meio de comunicacdo e expressao € que terdo, num critério de selecdo, um

maior interesse”. (KOSSQOY, opus cit., p. 19).

Portanto, certas imagens podem ser significativas para a historia do
pais, mas sdo imagens realmente Unicas, que registram uma representacao do
cotidiano. Representacao esta que € do fotdgrafo, ancorada ao contexto social-
historico e cultural ao qual esta inserido, ndo querendo dizer, porém que toda

imagem histérica seja significativa para a historia da fotografia.

Assim, a visao sociologica da fotografia pode contribuir para conhecer as
limitacbes desse meio de documentacdo e descortinar mediacdes e relacdes
sociais que poderiam propor informacdes precérias. A imagem fotografica em
muito contribui para as indagacdes sociolégicas ao passo que desvenda aquilo
que ainda ndo se mostrou. Concomitantemente introduz alteracdes no

entendimento da relacao fotografo-contexto-espectador.

Em nossas leituras, compreendemos as diversas aplicacdes que uma
imagem fotografica pode ter, a caracteristica basica que utilizaremos em nossa
pesquisa sera a fotografia produzida com determinada finalidade, ou seja, o
fotografo foi incumbido de registrar determinado momento ou personagem.

Esse tipo de fotografia representa ndo s6 uma base para informacéo do que ja
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se passou, mas um valioso objeto de analise dos costumes e formas de
socializagdo de um agrupamento de individuos que perturba as certezas
formais quando nos referimos a documentos para pesquisas cientificas. O que
nao implica, porém, que estas imagens nao foram “harmoniosamente
compostas” (KOSSOY, 1980, p. 17), confirmando o que José de Souza Martins
(2008) nos aponta: as imagens fotograficas sdo construgBes imaginarias,
expressdes que variam de acordo com o olhar que o fotégrafo quis dar ao

momento capturado. °

A partir desta incerteza que a imagem fotografica poderia nos passar,
buscamos na Sociologia da Imagem a metodologia para compreendé-la, se
nado completamente, de forma a conhecer e estar mais perto da sociedade
estudada. As insuficiéncias que a fotografia nos passa sdo as mesmas das
palavras, afinal, as interpretacdes e leituras podem variar de pesquisador para
pesquisador. Eis um dos maiores desafios da Sociologia: buscar a riqueza da
informacéo visual e dialogar com ela buscando uma analise sociolégica que
leia a realidade que torna a vida simples e palpavel. Assim, as analises do
cientista devem partir da interpretacdo que o homem simples faz de sua
realidade, dos processos sociais nos quais se insere.

Ao soci6logo da imagem é indispensavel ter em conta que o préprio
fotografado, em muitas circunstancias, € um poderoso coadjuvante do ato
fotogréfico e que, portanto, o real € a forma objetiva de como a ficgdo subjetiva
do fotografado interfere na composicao e no dar-se a ver para a concretizacao
do ato fotografico (MARTINS, 2008)

A imagem fotogréafica educa olhares, a concepcéo sobre determinadas
épocas. Cabe ao estudioso dela investiga-las a partir de metodologias que
ampliem as evidéncias documentais das fotografias que representam uma

realidade social, como questionéarios, formularios, levantamento bibliogréfico,

® MARTINS, José de Souza. Sociologia da Fotografia e da Imagem. Sdo Paulo: Editora
Contexto, 2009. p. 11.
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entrevistas e visitas de campo, todos estes elementos sao indispensaveis para
que o pesquisador decifre o indizivel, o invisivel campo de constru¢des sociais
pelo qual se move a sociedade. Ha de se saber se as fotografias mostram ou
escondem e porque fazem isso. Nos residuos do passado capturado pelo ato
fotografico ha a voz e o olhar daqueles que ja ndo podem falar e sédo neles que

encontraremos o caminho para decifrar a sociedade da qual faziam parte.

Ai, entdo, é que a Sociologia aparece como ciéncia que colabora com o
enriqguecimento do olhar acerca das constru¢cdes e montagens sociais que a
fotografia explicita. O estudo da imagem fotografica busca na Sociologia
recursos metodoldgicos que possam enriquecer sua analise e expressao da
realidade social, fazemos isso através de um estudo dos contextos inerentes a

sociedade estudada.
4.2. As imagens fotograficas como fontes histéricas

A fotografia mais do que refletir o real, testemunha mudancas que se
operam nele, assim, ao analisarmos uma imagem fotografica, necessitamos
questionar sobre o qué, que, por que e quais interesses 0S registros
fotograficos buscam denotar, lembrando-se sempre de que na fotografia ndo ha
neutralidade, ela encerra em si aspectos ideoldgicos, sociais e culturais de uma
época e tém finalidades definidas. Analisando os processos de transformacgdes
histéricas, as imagens sdo pontes que interligam as representacdes do

passado ao presente.

Segundo Vidal e Abdala, 2005, para se reconstituir um processo que
originou uma imagem fotogréafica, € necessario compreender seus elementos
constitutivos através de uma analise técnica e de uma analise iconografica. A
andlise técnica busca informacdes que estdo implicitas, assim, o pesquisador
buscara conhecer o contexto histérico da época estudada bem como a historia
da fotografia e sua importancia como elemento artistico e historico em
dimensdes regionais, nacionais e internacionais. E importante também um
estudo sobre a tecnologia empregada o que pode auxiliar na datacdo da

mesma maneira que uma analise estética pode ajudar a determinar o periodo
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historico e indicar os padrdes tipicos que permeiam a fotografia, 0 que permite
também ter uma nocédo acerca do estilo do fotdgrafo. A analise técnica € um
encontro entre a fotografia e demais fontes de pesquisa, 0 que rompe com seu

carater fragmentario:

“A andlise iconografica tem o intuito de decupar,
inventariar e catalogar o conteiddo da imagem em seus
elementos iconicos formativos; o aspecto literal descritivo
prevalece, o assunto registrado é perfeitamente situado
no espaco e no tempo, além de corretamente
identificado.” (KOSSQY, 1989, p. 65)

Desta maneira, a analise técnica é a busca de significado do contetdo
estudado, pois somente descrever ndo é o suficiente, € necessario estudar e
compreender o fragmento visual em sua interioridade; para isso é necessario

estar ciente do contexto que € mostrado no conteudo retratado.

Em um diadlogo com Vidal e Abdala, reconhecemos que a fotografia € um
codigo de linguagem néo-verbal, fruto de uma sociedade extremamente
apegada ao visual. Afrmamos isso ao darmo-nos conta de que as pessoas se
apegam as imagens na busca por suas raizes para se comunicar e afirmar uma
unidade social. Por isso, muitas vezes, ndo € apreciada em sua técnica, “mas
como sociogramas leigos que possibilitam um registro visual das relacdes e
papéis sociais existentes” (BOURDIEU, 2006). Assim, dialogando com Vidal e
Abdala (2005), Bourdieu (2006), Kossoy (1980) e Martins (2008),
compreendemos que a fotografia € um artefato humano que explicita uma
mensagem acerca de um tempo passado que nos prende o olhar justamente
pela possibilidade de reconhecer nossas raizes no real, por ser um “residuo do

passado” (Kossoy, 1980).

Assim, o uso social da fotografia € enorme por ser o retrato vivo da coisa
morta (Martins, 2008, p. 29), por ser o documento que remonta origens e
raizes, traz de volta aqueles que ndo podem mais contar histérias e recriar o

ausente. Transformando-se numa das maiores ilusbes da sociedade: a
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paralisacdo da vida, o ilusério poder de parar o tempo que desliza entre o

dizivel e o indizivel.
4.3. Estruturas da fotografia

Ao compreendermos as imagens fotograficas como fontes de pesquisa,
€ importante que consideremos na fotografia um tripé essencial para sua
existéncia e compreensao: assunto, fotografo e tecnologia. Da unido destes
elementos, visualizamos uma realidade congelada, um instante flagrado pelas
lentes do fotodgrafo e que se eternizou em uma superficie foto-sensivel que é
capaz de esclarecer, e porque nao disparar diferentes problemas sobre o
fragmento de um contexto social determinado. Assim, o produto final da
fotografia € conseqiéncia da acdo do fotégrafo de congelar determinado
instante de tempo e, para isso, empregou as tecnologias ao seu alcance.

O tripé da fotografia e seu produto final constituem um processo que
teve um determinado local e época, portanto, a superficie foto-sensivel esta
intimamente ligada ao contexto historico, social e cultural que foi registrado
pelas lentes do fotografo, por toda sensibilidade de seu olhar e experiéncias de
vida. Todo ato fotogréfico, entdo, € testemunha de um espaco social e temporal
que traz a seus pesquisadores e espectadores uma fragcdo especifica do

passado.

A metodologia para analise fotografica tendo compreendido a funcgéo
social da fotografia, seus significados, objetivos e meios de compreendé-la ao

visualizar seu tripé essencial, deve partir de quatro eixos complementares de

analise:

a) Fotogréfico ou plastico: composicdo (vertical, horizontal e
diagonal), iluminacdo, enquadramento, hierarquia de planos e
figuracao;

b) Figurativo: descricdo da cena;

C) Tematico;

d) A quem se endereca.
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4.4. As criancas de B.J. Duarte sob as lentes do género

Como dito anteriormente, o disparador para esta nova pesquisa foi pelo
fato de estranharmos diferencas nas fotografias tiradas de meninos e meninas
nos Parques Infantis. Esta observagdo partiu de um olhar curioso sobre as
fotografias das Bibliotecas Circulantes.

A partir dai perguntamo-nos sobre qual ou quais meninos e meninas
observamos nas imagens de Benedito Junqueira Duarte, relacionando a elas
as questdes de género para descortinar as relagdes sociais das criangas com

0s adultos e de meninos e meninas entre si.
4.4.1. Género

Da Histéria, muitas vezes a mulher é excluida. E-o
primeiramente ao nivel do relato, o qual, passadas as
efusdes romanticas, constitui-se como a representacao do
acontecimento politico. (...) Os campos que abordam sé&o
os da acdo e do poder masculinos, mesmo quando
anexam novos territorios. Econémica, a historia ignora a
mulher improdutiva. Social, ela privilegia as classes e
negligencia os sexos. Cultural ou “mental”’, ela fala do
Homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade.
Célebres — piedosas ou escandalosas — as mulheres
alimentam as cronicas da “pequena”’ histéria, meras
coadjuvantes da Histéria. (PERROT, 2006, p.185)

As representacdes sociais da mulher sempre estiveram envoltas no
oculto, no doméstico, secreto. Assim, as mulheres, em leituras que remontam a
historia social do século XIX, estdo fadadas ao mundo doméstico e noturno,
cuja Unica funcéo imposta é a de procriar e criar os futuros cidadaos, homens
com suas vidas voltadas para o externo, para o diurno, para o trabalho

provedor.

23



A restricdo sobre as mulheres inicia-se com a Igreja Catolica que
propaga a imagem do mal encarnado em Eva, aquela que € a origem da
infelicidade e motivo de expulsédo do paraiso. A partir dai, 0 inico mundo que
cabia as mulheres era o doméstico e elas eram tdo cidadds quanto os

escravos.

E a partir do século XIX que ha mais estudos voltados para as mulheres
e € onde comeca a se delinear as noc¢des de restricao social vivida por elas.
Em alguns estudos as mulheres séo vistas como aquelas que se destacavam
como as principais educadoras de seus filhos e propulsoras da construcéo de
uma sociedade dita democrética. Assim, de forma paradoxal, as mulheres eram
tidas como educadoras em exceléncia mesmo sendo consideradas
intelectualmente inferiores em relacdo aos homens. Porém, apesar deste

enaltecimento, a agao das mulheres nunca deixou os limites do lar.

O século XIX acentua a racionalidade harmoniosa dessa
divisdo sexual. Cada sexo tem sua funcéo, seus papéis,
suas tarefas, seus espacos, seu lugar quase
predeterminados, até em seus detalhes. Paralelamente,
existe um discurso dos oficios que faz a linguagem do
trabalho uma das mais sexuadas possiveis. “Ao homem, a
madeira e os metais. A mulher, a familia e os tecidos”,
declara um delegado operarios da exposicdo mundial.
(PERROT, op. cit, p. 178)

A primeira onda feminista se d& entre os séculos XIX e XX com o
sufragismo®, como explicita LOURO, 1997:

Movimento onde as mulheres reivindicavam o direito ao voto é considerado por muitos autores e
autoras o primeiro momento da histéria do feminismo.
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Na virada do seéculo, as manifestacbes contra a
discriminagéao feminina adquiriram uma visibilidade e uma
expressividade maior no chamado “sufragismo”, ou seja,
no movimento voltado para estender o direito do voto as
mulheres. Com uma amplitude inusitada, alastrando-se
por varios paises ocidentais (ainda que com forca e
resultados desiguais), o sufragismo passou a ser
reconhecido, posteriormente, como a “primeira onda” do

feminismo. (p. 15)

Os principais objetivos desta luta pelo voto feminino estavam ligados aos
interesses de mulheres brancas e de classe média que queriam também uma
reestruturacdo da organizacdo familiar, acesso a determinadas profissdes e
oportunidades maiores de estudo. Mais tarde (nos anos 60 do século XX), o
movimento, que agora passa a ser considerado como segunda onde feminista,
deixou de ter carater essencialmente reivindicatério para exigir nao soé
igualdade social e politica como também assume um carater critico e tedrico.
Este novo momento do feminismo insere-se em um contexto muito mais amplo
de outros movimentos que reivindicavam seus espagos na sociedade,

principalmente na Alemanha, Franca, Inglaterra e Estados Unidos.

E, portanto, nesse contexto de efervescéncia social e
politica, de contestacdo e de transformacdo, que o
movimento feminista contemporaneo ressurge,
expressando-se nado apenas através de grupos de
conscientizacdo, marchas e protestos publicos, mas
também através de livros, jornais e revistas. (...) Militantes
feministas participantes do mundo académico vao trazer
para o interior das universidades e escolas questbes que
mobilizavam, impregnando e “contaminando” o seu fazer
intelectual — como estudiosas, docentes, pesquisadoras —
com a paixdo politica. Surgem os estudos da mulher.
(LOURO, op. cit., p. 16)
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HALL (1997, pps. 49-50) explicita que o feminismo trouxe novas
configuragbes nas lutas contestatorias nos ambitos familiares, sexuais,

domeésticos e também no cuidado com as criangas; além de enfatizar

Como uma questdo politica e social, o tema da forma
como somos formados e produzidos como sujeitos
generificados. Isto é, ele politizou a subjetividade, a
identidade e o processo de identificagdo (como
homens/mulheres, maes/pais, filhos/filhas). Aquilo que
comegou como um movimento dirigido a contestagéo da
posicdo social das mulheres, expandiu-se para incluir a
formacao das identidades sexuais e de género (HALL, op.
cit)

Segundo Gobbi (1997) os estudos acerca das relacdes de género
emergiram principalmente nos anos setenta, momento no qual ocorriam
manifestacbes feministas que lutavam para que os direitos das mulheres se

igualassem aos direitos dos homens.

O conceito de género comeca a se fazer presente nas
pesquisas e coloca em pauta uma importante discussao
gue procura responder o que € bioldgico e o que é cultural
no comportamento feminino. Situando-se na esfera do
social e das relacdes estabelecidas em sociedade esse
conceito diferencia-se no significado de sexo. Segundo
Saffiotti (1992) cada sexo, que € bioldgico, escolhe e
constroi seu género lancando méo dos termos sociais

disponiveis (op. cit, p. 27).

Assim, compreendemos que 0 conceito de género surgiu principalmente
nos anos setenta como meio de se contrapor ao determinismo biolégico que
dicotomizava homens e mulheres, proporcionando aos primeiros mais direitos e
liberdade, empreendendo, desta forma, a naturalizacdo inflexivel dos

comportamentos sociais.
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O argumento de que biologicamente as mulheres sao inferiores aos
homens e que a discriminagéo decorre desta distincdo, que € a consequéncia e
onde cada homem e cada mulher devem cumprir papeis ja determinados,
acaba, portanto, tornando-se um argumento imutavel que justifica a

desigualdade social.

Os estudos sobre género sempre buscaram a desconstrucdo das
relacbes de poder entre homens e mulheres. Aléem de ser um estudo que
confere uma gama de possibilidades nos estudos sociais, 0 género despontava
também como categoria de andlise para a historia, tendo um carater politico

extremamente importante:

Objetividade e neutralidade, distanciamento e isencéo,
gue haviam se constituido, convencionalmente, em
condi¢cBes indispensaveis para o fazer académico, eram
problematizados, subvertidos, transgredidos. Pesquisas
passavam a lancar mao, cada vez com mais
desembaraco, de lembrancas e de historias de vida; de
fontes iconograficas, de registros pessoais, de diarios,
cartas e romances. Pesquisadoras escreviam na primeira
pessoa. Assumia-se, com ousadia, que as questdes eram
interessadas, que elas tinham origem numa trajetéria
historica especifica que construiu o lugar social das
mulheres e que o estudo de tais questdes tinham (e tem)
pretensbées de mudanca (LOURO, 1997, p.19).

No entanto, deve-se ficar atento para 0s usos errados que 0 mau
entendimento do conceito pode gerar, colocando-o como papel, esteredtipo ou

identidade sexual.
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E através das feministas anglo-saxas que gender passa a
ser usado como distinto de sex. Visando “rejeitar um
determinismo bioldgico implicito no uso de termos como
sexo ou diferenca sexual”, elas desejam acentuar, atraves
da linguagem, o “carater fundamentalmente social das
distincdes baseadas no sexo” (SCOTT, 1995, p. 72). O
conceito serve, assim, como uma ferramenta analitica que
€, a0 mesmo tempo, uma ferramenta politica. (LOURO,
op. cit. P. 21)

Assim, busca-se uma desconstrucdo das desigualdades baseadas em
caracteristicas biologicas, procurando trazer estas conversas para 0 campo
social, onde as relacdes desiguais entre mulheres e homens acontecem de
fato. Desta forma, os porqués de tantas distingdes serdo buscados n&do nas
diferengas bioldégicas, mas no contexto onde o0s arranjos sociais se

reproduzem.

O conceito passa a ser usado, entdao, como um forte apelo
relacional — jA que é no ambito das relagbes sociais que
se constroem 0s géneros. Deste modo, ainda que os
estudos continuem priorizando as analises sobre as
mulheres, eles estardo agora, de forma muito mais
explicita, referindo-se também aos homens. Busca-se
intencionalmente contextualizar o que se afirma ou se
supOe sobre os géneros, tentando evitar as afirmacdes
generalizadas a respeito da “Mulher” ou do “Homem”. Na
medida em que o conceito afirma o carater social do
feminino e do masculino, obriga aquelas/es que o
empregam a levar em consideragcdo as distintas
sociedades e os distintos momentos historicos de que
estao tratando. (LOURO, op. cit., p. 23)

Assim, 0 género tem passado por sucessivas mudancas no que se
refere as suas formas de analise, possibilitando-lhe um carater mais dinamico.
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Em um primeiro momento, “vinculada a uma variavel binaria arbitraria”
(SOUZA, 1995) esta categoria assumia papeis analiticos rigidos, agora se
desenvolve como categoria relacional, tentando dar conta das complexidades

dos sujeitos sociais e 0s contextos dos quais fazem parte.

A pretensdo €, entdo, entender o género como
constituinte da identidade dos sujeitos. E aqui nos vemos
frente a um outro conceito complexo, que pode ser
formulado a partir de diferentes perspectivas: 0 conceito
de identidade. (...) Compreendemos 0s sujeitos como
tendo identidades plurais, multiplas; identidades que se
transformam, que ndo sdo fixas ou permanentes, que

podem até mesmo, ser contraditorias.

Esta caracteristica relacional empreende ao conceito de género uma

forca maior para sua compreensao, pois

€ possivel aprender a aceitar a instabilidade das
categorias analiticas, encontrar nelas a desejada reflexédo
tedrica sobre determinados aspectos da realidade politica
em que vivemos e pensamos, usar as proprias
instabilidades como recurso de pensamento e pratica. As
categorias analiticas feministas devem ser instaveis -
teorias coerentes e consistentes em um mundo instavel e
incoerente sdo obstaculos tanto ao conhecimento quanto
as praticas sociais. (HARDING, 1993, p.11)

Em nossa pesquisa, observamos nas fotografias de Benedito Junqueira
Duarte como meninos e meninas eram separados por atividades, desta forma,
tivemos uma pequena nocdo, que serd aprofundada com mais leituras
bibliograficas, de como as relacbes de género se engendram nos espacos
fisicos e também sé&o internalizados pelos individuos e como as fotografias nos
permitem inferir certas distingbes no uso dos espacos da cidade ou das

creches e pré-escolas, servindo-nos como fontes documentais fecundas.
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Um exemplo disso sao as fotografias que séo o estopim desta pesquisa,
tal qual as que se encontram abaixo. Foi notada nas fotografias das Bibliotecas
Circulantes a predominancia de sujeitos do sexo masculino, ha de se lembrar

de que nesta época a educacdo feminina era mais voltada para afazeres

domeésticos e que o trabalho de mulheres era visto com maus olhos pela

sociedade.
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No inicio do século XX, o trabalho feminino era visto como algo feito por
prostitutas, assim, mulheres que trabalhavam fora de casa, por mais que fosse
para auxiliar na renda familiar, eram rechagadas tanto por homens como por
mulheres. Essa mentalidade existia principalmente no ambiente de trabalho,
onde as condicdes eram humilhantes e castradoras. Para ndo serem
despedidas (0 que ocorria por quaisquer motivos) muitas mulheres sujeitavam-

se aos patroes.

Essa mentalidade de que o trabalho feminino associava-se a prostituicao
e que as mulheres deveria ater-se aos trabalhos domésticos refletia-se nos
demais universos, espacos frequentados por todos, no universo educacional,
onde as atividades de meninos e meninas eram diferenciadas. As meninas
tinham em seu curriculo tarefas referentes aos cuidados da casa, como
bordado, costura e os meninos realizavam tarefas que enaltecessem sua
masculinidade e estimulassem seu raciocinio. Assim, através de estudos sobre
0 contexto da situacdo feminina no inicio da década de 1930, comecamos a
depreender de o porqué haver mais pessoas do sexo masculino do que do

sexo feminino desfrutando do acervo das bibliotecas circulantes.

Assim, a andlise desta fotografia propiciou um novo olhar acerca das
relacfes sociais estabelecidas na Sado Paulo da década de 1930, mostrando-
nos que as analises das fotografias sdo imensas e desencadeantes de novas
pesquisas e olhares, desta vez, utilizando o género como categoria de analise.
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5. A paulicéia em ebulicdo: os contextos que permitem descortinar as

fotografias.
“Os caminhdes rodando, as carrocas rodando,
rapidas as ruas se desenrolando,
rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...
E o largo coro de ouro das sacas de cafél... (...)
Oh! Este orgulho maximo de ser paulistanamente!”
Mario de Andrade, Paulicéia Desvairada.

Retomando Vidal e Abdala, 2005, entendemos que para se estudar uma
imagem fotogréfica é necessario uma pesquisa acerca dos contextos
historicos, sociais, culturais e econébmicos do momento fotografado, ja que a

fotografia é testemunha e reflexo do real e das mudancas operadas nele.

Assim, como esta pesquisa pretende compreender as infancias da
cidade de Sao Paulo nos anos de 1930, faz-se necessario aqui um estudo
acerca do periodo, pois é através dele que entenderemos as visbes que se
tinham sobre os meninos e meninas da época e o intuito das fotografias de B.J.

Duarte.

Até meados do século XIX, Sdo Paulo manteve-se paupérrima, devido
as condicdes geogréficas desfavoraveis que nao conseguiam atender a
demanda da atividade econdmica efervescente da época: o cultivo de cana-de-
acucar. Devido as dificuldades econémicas, os homens saiam para o interior
em busca de outros tipos de atividade como: apresamento de indios e criagdo
de gado, assim, a populacdo paulistana constituia-se basicamente de mulheres

e criancgas.

Porém, durante a segunda metade do século XIX, Estado Unidos e

Europa buscam produtos tropicais e neles incluia-se o café. O solo paulista era
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excelente para a plantacéo de café, o que da inicio ao vertiginoso crescimento
econdmico de S&o Paulo e possibilita a diversificagdo da economia com a

vinda de diversas indUstrias.

“A rigueza da cafeicultura possibilitou a emergéncia da
metropole pujante de Sado Paulo, mas o grave
desequilibrio na distribuicAo das riqguezas e das
oportunidades de participacao impediu o desenvolvimento
da cidadania. A alocacédo topografica da populacédo ja
reveladora dos desniveis sociais, com as elites
assentadas sobre o topo seco e saudavel das colinas, e 0
grosso da populacdo acumulada nas planicies
pantanosas, onde nenhum dinheiro publico era gasto com
obras de saneamento, higiene ou lazer. (...) As jornadas
de trabalho chegavam a 14 horas. Greves e associa¢oes
operarias eram reprimidas com violéncia brutal”
(Sevcenko, 2000, p. 97)

O exposto por Sevcenko nos mostra a transformacdo de Séo Paulo em
area pobre e esquecida pelo governo para uma area de grande influéncia
econdmica, politica e cultural. O crescimento da cidade é evidenciado mais
ainda no comeco do século XX, onde ha um grande afluxo de capitais,
industrias e mao de obra imigrante, principalmente téxteis e alimenticias. O
contexto de todo este vertiginoso crescimento se da no periodo entre guerras,

que alavanca a industria brasileira devido as sucessivas crises internacionais.

A década de 1930 sinaliza esfor¢cos para estancar os efeitos destrutivos
causados pela crise econbmica de 1929 e pela derrocada do café.
Politicamente, o periodo foi marcado pela luta a favor da recuperagédo da
hegemonia paulista na federacéo, alcancada pela Alianca Liberal e destruida
pela revolucdo de 1930. Esta submeteu as unidades da federacédo a acdo dos

interventores federais, que, no comeco, nem paulistas eram.
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ApOs estas consequéncias da Revolucdo de 1930, surgiram
reivindicagbes a favor do governo paulista, mas que no fundo pretendiam a
volta da hegemonia do estado no governo federal (antiga Republica do Café-
com-Leite), cujos interesses tanto econémicos quanto politicos, estavam sendo

prejudicados pela nova situacéo.

Em 09 de julho de 1932, irrompeu a Revolugdo Constitucionalista que
visava o retorno de Sao Paulo ao papel principal no cenario politico brasileiro.
Apesar dos esforcos da sociedade e industrias, os paulistas foram derrotados,

afirmando o poder de Getulio Vargas.

A industrializacdo de S&o Paulo ganha forca apds a crack da bolsa em
1929 e a Revolucdo Constitucionalista de 1932. Apds a Primeira Guerra
Mundial, o mercado cafeicultor comeca a enfrentar problemas, ora, os paises
europeus estdao afundados em crises sociais e econémicas sem precedentes e
nao podem mais importar produtos brasileiros, entre eles o café. O cultivo
passa, entdo, ser controlado pelo governo e a fim de evitar o crescimento da
crise, fazendas fecham e camponeses vao para cidade trabalhar nas fabricas

virando operarios.

Assim, o grande surto industrial ocorre para suprir as necessidades
econdmicas geradas pela crise de 1929 e pela Revolucdo de 1932. Como
consequéncias da industrializacéo verificamos a urbanizacéo da cidade de S&o
Paulo e o advento de idéias sociais e culturais que configuram um novo

contexto na mentalidade social.

5.1. A visdo da infancia e uma iniciativa inovadora do poeta

modernista Mario de Andrade

Buscando conhecer melhor as meninas e meninos de 1930,
pesquisamos como 0 conceito de infancia a época citada se delineou, tentando
compreender como a crianca era encarada pelos adultos do periodo. Afinal,
sabe-se que sempre houve uma dicotomizagao entre o mundo das criangas e o
mundo dos adultos e que o primeiro grupo sempre foi visto como a parte da

sociedade, carente de cuidados e necessitado de instrucdes (e instituicdes)
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que o preparassem para adentrar o mundo adulto (veja-se que as criancas
sempre foram educadas a partir da concepcdo que os adultos tém de
educacgdo). Tornar-se adulto é, entdo, deixar de lado os instintos infantis,
tomados muitas vezes como “selvagens”, e incorporar atitudes que sao

tipicamente adultas, para, assim, socializar-se com os demais individuos.

Iniciar um estudo sobre a infancia numa perspectiva sociolégica deve
buscar o olhar do sujeito estudado: como a crianca entende o mundo? Como
concebe o universo que a circunda? Como as fotografias estudadas podem nos
mostrar as relagcdes entre meninos e meninas e 0s espacos sociais que lhe

eram destinados?

Segundo Bolle, 1984, a crianca n&do deve ser tomada como um adulto
em miniatura, um ser que deve ser moldado pela sabedoria do adulto. Ao
contrario, a crianga constroi seu proprio universo com a mesma capacidade de
alguém mais velho, as concepcbes apenas diferem. Desta forma,
compreendemos, através de nossas pesquisas bibliograficas que a constituicdo
social da infancia foi marcada por visdes negativistas, romanticas e futuristas, e
que as criangas sentem e compreendem diferentemente dos adultos e de seus
proprios companheiros de idade. Suas percepcfes de mundo sdo singulares.
Dai o esforco para entender a infancia como multipla e diversa, sentida e vivida
de formas diferentes, esforco maior € ndo nos limitarmos pelo olhar

adultocéntrico, que por vezes € estreito.

Rompendo, assim, com a forma vigente de se conceber a infancia, a
presente pesquisa tentara compreender esta fase da vida como ativa social,
cultural e historicamente, buscando uma releitura dos processos de
socializagdo e, como Quinteiro, 2009, fazer uma viagem pelo pais da infancia

para entender seus olhares e constituigao.

Em Ariés’, entendemos que no século Xl foi atribuido & crianca o status

de adulto em miniatura, colocando-a em um estado de invisibilidade social. O

" ARIES, Philippe. Histéria social da infancia e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1981.
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periodo que encerra o século XVII traz um novo sentido a infancia: agora ela

vista como periodo da inocéncia, pureza, fragilidade e dependéncia.

Assim, a partir desta visdo, surgem jogos e brincadeiras voltados para
as criangcas como modo de compensar o estado de invisibilidade no qual foram
atiradas. Acompanham este periodo o sentimento de “paparicacdo” e de
moralizacdo: a crianca, agora o ser engracadinho e fragil, deve ser preparado
para 0 mundo adulto antes que este o corrompa. Apontamos que a infancia a
esta época (e nas que a sucedem) nunca foi vivida plenamente como fase
singular e sim como preparacdo para a maturidade, onde os conceitos adultos

devem ser formados e internalizados (porém, compreendidos por elas?).

Larrosa (1998) compreende a infancia como “algo outro” que vai além do
nosso saber, justamente porque sempre a estudamos em terceira pessoa.
Geralmente as pesquisas sobre as criancas nao lhe dao voz, o que se vé
sempre € a visdo do adulto. A infancia, segundo o autor, toca no que ainda néo
sabemos dada a grande complexidade e significacdo deste periodo. Além
disso, chama a atencdo para que nao a encarceremos em um conceito
estatico, uma vez que ele nasce e se movimenta na incompletude e

complexidade da vida.

Doravante, percebemos que no periodo Moderno, onde ocorre uma
escancarada mudanca social, econémica e cultural ha uma ascensao gradativa
da visdo e valorizacdo da infancia como um todo, no periodo em que
baseamos nosso estudo, isso se torna evidente através da iniciativa de Mario

de Andrade e Fabio Prado na “criagdo” dos Parques Infantis.

O entdo chefe do departamento de cultura do municipio de Sao Paulo
partia da concepcdo de que a criangca € consumidora e produtora de cultura,
tendo na escola um lugar para continuar a ser e viver como crianga e ndo onde
se forma o futuro adulto. Focando a infancia, o poeta priorizava a construcao
de uma identidade nacional baseada na cultura e valorizando o imaginario da
infancia com suas dancas e desenhos representativos de sua relagdo com o

outro, o adulto e a sociedade, por isso os Parques Infantis, voltados para as
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criancas filhas de operarios e operarias, valiam-se de folclore, jogos e
brincadeiras. Assim, tomando a crianca como ser capaz de alterar o cenario
social e cultural no qual esta ativamente imersa, os Parques Infantis néo
separam crianca-arte-educacao e cuidado-cultura-educacéo. O
desenvolvimento biologico ndo era dicotomizado do social e do cultural. A
criangca € pensada como um ser total e nas atividades propostas por Mario de
Andrade, ndo ha o prazer pelo prazer, o ludico estava sempre presente do

artistico e das licbes de higiene.
5.2. Uma breve passagem pelos Parques Infantis e suas origens

Os Parques Infantis, concebidos pela visdo de Fernando de Azevedo,
foram instituidos no governo de Anhaia Melo, que foi prefeito do municipio de
Sé&o Paulo de 1930 a 1931. O primeiro parque inaugurado foi o Parque Infantil
Dom Pedro Il e, mais tarde, foram iniciadas obras dos parques da Lapa e
Ipiranga, inaugurados na gestdo de Carlos Assumpcdo (1933-1934). No
governo de Fabio da Silva Prado, serd inaugurado mais um parque em Santo

Amaro.

As atividades realizadas nos Parques Infantis visavam ao
desenvolvimento de um homem critico, capaz de movimentar-se pelas proprias
pernas. Eram propostas extra-escolares, que apesar de visarem a educacao
das criancas atendidas, eram nado formais® e provinham o direito & infancia
através do exercicio do ludico e imaginario, possibilitando a construcdo de um
conhecimento espontaneo e da relacdo que provém do intercambio de diversas
culturas, afinal, Sdo Paulo a esta época era cenario onde varias culturas,

ideologias e etnias coexistiam.

® Entende-se por educacgdo ndo-formal as atividades ou programas que séo realizados fora da
rede regular de ensino, com objetivos educacionais bem definidos e que néos e atém a uma
sequéncia gradual. A educacgéo ndo formal pode ocorrer dentro ou fora das insituicbes de
ensino e atender pessoas de diferentes idades e, dependendo do contexto social, compreender
programas educacionais que oferecam alfabetizacéo para jovens e adultos, educac¢éo basica
para a crianca fora da escola e competéncias para a vida, trabalho, politica e cultura. FONTE:
Inep.
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O exposto acima nos mostra exatamente o discurso da época, mas
neste espaco cabe uma problematizacdo que deriva da contextualizagcdo do
periodo estudado. Devemos ressaltar que os meios pelos quais a educagéo &
concebida derivam do periodo em que estédo inseridas. Assim, a educacdo no
decénio de 1930 girava em torno da industrializacdo, urbanizacdo e grande

fluxo de imigrantes.

A influéncia que se pretendia ter sobre os trabalhadores e seus filhos
cabe justamente no contexto de aumento das reivindicacbes operarias, que
criticavam as mas condi¢des de trabalho, e na visdo que a burguesia brasileira
tinha de “enquadrar” os imigrantes aos costumes e tradi¢cdes do pais. Assim, foi
implantado um sistema para controlar e alienar os trabalhadores (taylorismo) e
meios de ensinar habitos de higiene para os estrangeiros. Encontramos em

Filizzola, 2002, a base para nossos argumentos:

“Qual seria a relacao entre as reivindicacbes operarias e 0 movimento
em prol da racionalizagdo da fabrica, do cotidiano dos operarios, das escolas e
até de seu lazer? Entendemos que esta relacdo pode ser estabelecida em
funcdo da introducdo do taylorismo, do fordismo, e da racionalizagdo como
estratégias politicas de combate aos movimentos operarios e, também como

maneira de se aumentar a produtividade industrial” (FILIZZOLA, 2002, p.13).

Assim, estas estratégias politicas sdo respostas as revoltas e
reivindicacbes do movimento operario e procurardo intervir no cotidiano do
trabalhador dentro e fora da fabrica, buscando enquadrar a classe operaria
brasileira. As estratégias pretendiam abarcar e controlar a vida do trabalhador
na assisténcia social, na educacao, no lazer e no padrédo de vida, buscando
conceber uma nova sociedade urbana e industrial “que se queria cientifica e
moderna. A concretizacdo destas idéias racionalizadoras poderia garantir a
"(re) formacao” do trabalhador e a reorganizacao da industria (FILIZZOLA, opus
cit., p. 14).
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Ao localizarmo-nos histdrica e socialmente, podemos inferir que a
proposta tanto do Departamento de Cultura quanto dos Parques Infantis era
intervir no cotidiano dos trabalhadores.

O Departamento de Cultura, criado em 1935, na gestao de Fabio Prado
fazia parte do objetivo de reorganizar 0s servicos municipais. Esta
reorganizacdo diminuiu o numero de departamentos de 17 para O06:
Departamento de Cultura, Departamento de Higiene, Departamento de
Expediente e Pessoal, Departamento de Obras e Servicos Municipais,

Departamento da Fazenda Municipal e Departamento Juridico Municipal.

A funcéo do Departamento de Cultura, segundo o prefeito, era deter os
“problemas sociais paulistanos” e deter os impetos revolucionarios dos
operarios, que para ele eram funestos e tortos, por meio de uma repressao
rigorosa (FILIZZOLA, opus cit., p.44). Assim, o Departamento de Cultura
deveria favorecer o desenvolvimento da educacéo, cultura e arte através de
cursos de aprimoramento cultural, instalacdo de bibliotecas publicas (com
acervos circulantes e fixos), organizar movimentos artisticos e a fundacédo dos

Parques Infantis.

Os Pargues Infantis foram criados pelo Ato Municipal n°® 590, de 26 de
marco de 1934, e tinham como objetivos e competéncias regulamentar os
sistemas de recreacdo de Sao Paulo, centralizar, promover e coordenar as
atividades nos parques e estar a par das realidades dos bairros nos quais

estavam instalados.

A concepcao do Ato Municipal que criou os Parques Infantis baseia-se
nos principios de que o governo deve acercar-se de como a populacdo
ocupava suas horas de lazer (Mais uma vez verificamos o controle nas
atividades da populagédo para a ideologia vigente na classe operéria ndo se

tornar um empecilho para o governo paulistano).

Assim, os Parques Infantis deveriam inculcar o habito do exercicio fisico,
de atividades saudaveis, como o cuidado higiénico, considerando que a
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populacdo atendida estava sob influéncia de “mas condi¢cdes higiénicas e

morais”.

A preocupacdo com higiene tem um fundamento no contexto cientifico
da época: a inclusdo de propostas de educacdo higiénica tem a ver com 0s
ideais sanitaristas e principios racionalizadores em voga em 1930.

Apesar disso, as atividades nos parques visavam a ‘liberdade” da
crianca em suas criagbes artisticas, e suas atividades eram monitoradas
também em “carater cientifico” que buscava um estudo sobre as tendéncias

infantis.

A visdo de que os Parques Infantis buscavam tdo somente a liberdade
da crianga, o respeito as suas singularidades e ao desenvolvimento de um
homem livre e critico € desmistificada pelo estudo do contexto da época e
pelas falas do prefeito Fabio Prado. Portanto, o destaque para a coexisténcia
de culturas etnias e ideologia é posto abaixo quando notamos que muitos dos
propdsitos dos Parques Infantis era trazer para si e para os ideais burgueses a
comunidade operaria, que tinha seus costumes, suas culturas proprias; porém,
o Municipio tomou para si, com intuito de desmobilizar a cultura do trabalhador
imigrante, a funcdo de educé-la. As atividades dos Parques Infantis buscavam
atrair as criangas e conceber nelas uma populacdo industrial e moderna, elas
eram atraidas para as atividades e educadas a partir das tradicGes brasileiras.
Este ponto é discutivel se nos basearmos no argumento de que viviam no
Brasil, mas ao que nos parece, suas culturas maternas era desvalorizadas pois
os filhos dos estrangeiros seriam mais Uteis a patria a medida que se

integrarem aos costumes nacionais.

Assim, ap0s uma breve apresentacdo das metodologias, do contexto
social, cultural, econébmico e historico, passaremos a apresentacdo de breve
biografia de B.J. Duarte, fundamental para se compreender também suas
opcOes pelos assuntos, enquadramentos, relacionados as fotografias de sua

autoria... Por ora, para este relatorio, o cenario esta construido.
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5.3. B.J. Duarte: o fotografo de uma cidade que se urbanizava

“E impossivel analisar o trabalho de B. J Duarte sem
primeiro olhar retrospectivamente sua trajetoria, que
podemos perceber a partir de pelo menos cinco
momentos diferenciados: o aprendizado em Paris, a
iniciacdo profissional em S&o Paulo com o retrato e o
fotojornalismo; a fotografia documental desenvolvida no
Departamento de Cultura; a experiéncia transgressora na
revista S. Paulo, e o cinema, por meio do documentario
educativo-cientifico realizado principalmente na
Faculdade de Medicina da Universidade de S&o Paulo.
Claro que a divisdo serve apenas para tentar sistematizar
uma trajetéria pontuada ainda pela politica, pelo convivio
com intelectuais de primeira grandeza do nosso
modernismo, pela intensa participacdo no cenario
estético-cultural da cidade de Sao Paulo, lembrando ainda
do seu envolvimento direto na fundacdo do Foto Clube
Bandeirante e da Cinemateca Brasileira, além da
participacdo na grande imprensa paulista” (FERNANDES
JUNIOR, Rubens, 2007).

Segundo pesquisas de Silva (2008), Gobbi (2004) e Faria (1999), B.J.
Duarte, foi escolhido como fotégrafo do Departamento de Cultura do Municipio
de Séo Paulo, na gestdo de Fabio da Silva Prado, idealizado por Mario de
Andrade e Paulo Duarte. Convidado por Mério, B.J. Duarte assumiu 0 Secao
de Iconografia , o que encantou o fotdégrafo, pois havia a possibilidade de

documentar a questéo cultural por meio da fotografia a médio e longo prazo.

Como fotégrafo do Departamento de Cultura, tinha um olhar especial
pelas criancas, registrando através de suas lentes a presenca de meninos e
meninas nos parques infantis e nas ruas de Sao Paulo que se urbanizava
vertiginosamente, criando novas configuracdes e espaco para a construcao de
diferentes infancias.
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Benedito Junqueira Duarte nasceu em Franca, interior de Sao Paulo e
aos dez anos de idade foi morar em Paris, por solicitacdo do marido de sua tia,
o tio Gui, onde aprendeu o oficio de fotégrafo e depois de dois anos foi aceito
como aprendiz no Estudio Reutlinger, um dos mais conceituados da Europa,
onde teve a oportunidade de conhecer escritores, fotdégrafos, artistas que
influenciaram sobremaneira sua trajetoria profissional. Em 1929 retorna ao
Brasil e ingressa na Faculdade de Direito do Largo do Sao Francisco e entre
esse ano e 1933, trabalha como fotégrafo do jornal Diario Nacional; trabalho
muito dificil no comeco, pois a profissdo de fotojornalista ndo era muito
apreciada na época. Porém, é neste periodo que incorpora certos “vicios” da
profissdo e codigos que foram incorporadas ao seu modo singular de captar
imagens. Este periodo € bastante fértil para o fotografo que mantém contatos
enriquecedores com grandes intelectuais da época como Tarsila do Amaral,

Mario de Andrade, Bardo de latararé, Lasar Segall, Di Cavalcanti, entre outros.

No ano de 1935, é convidado pelo entdo governador do Estado de Séo
Paulo, Armando Salles de Oliveira para participar da Revista S. Paulo, que
procurava propagar sua gestdo. Pela primeira vez se tém indicios do valor
informativo e didatico da fotografia, que ganha mais espaco e dialoga com o
texto. Concomitantemente com o trabalho na Revista S. Paulo, B.J. Duarte é
convidado por Mario de Andrade a fazer parte do Departamento de Cultura da
cidade de S&do Paulo, nesta época, seu trabalho assume um carater
documental, onde o fotégrafo registra momentos de S&o Paulo e lhe confere
um retrato mais humanista, trazendo para a fotografia um sentido singular de

tempo e espaco com uma coesao visual rara.

Seu trabalho na Secéo de Iconografia do Departamento de Cultura se da
por volta de 1936 ou 1937, com a descoberta de um grande nimero de chapas
fotograficas de Becherini, fotografo italiano que atuou no jornal O Estado de
Séo Paulo e é o primeiro reporter fotografico da imprensa paulistana. Becherini
foi um fotografo que se preocupava com tudo aquilo que estava em vias de
desaparecer e também com tudo que era novidade no espac¢o urbano, suas
fotografias sdo essencialmente da cidade, had poucos trabalhos seus de

estudio.
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“Duarte comecou a tratar desses negativos, 0s quais
estavam, em grande parte, inutilizados. As demais chapas
gue conseguiu recuperar foram armazenadas em arquivos
de aco especialmente desenhados; suas gavetas eram
semelhantes as que se guardam laminas de microscopio,
isto é, uma lamina ndo podendo tocar a outra; havendo
uma separagao entre elas e uma pequena saliéncia, em
aco também, que as separavam uma da outra. Isso
evitava a umidade, pelo menos evitava em grande parte,

dada a ventilagéo que havia entre elas”.(Carvalho, 1999).

Esta experiéncia foi uma das primeiras que B.J. Duarte teve na Secao
de Iconografia. Nos anos em que Mario de Andrade estava & frente do
Departamento de Cultura, B.J Duarte também foi responsavel por registrar as
atividades das criangas nos Parques Infantis, uma iniciativa de educagao nao

formal idealizada por Mario de Andrade.

O projeto cultural do Departamento de Cultura era grandioso e pretendia
servir de modelo para outras cidades, no meio desta euforia, estava B.J. Duarte
que se encarregou de registrar quase todas as atividades do Departamento na
cidade de S&o Paulo até1938.

As fotografias analisadas nesta pesquisa referem-se a época em que
Mario de Andrade era chefe do Departamento de Cultura, sdo imagens das
criancas atuando no cotidiano da cidade, um retrato humanista, com um
rigoroso cuidado na composicdo e mostrando sempre seu carater documental,

herancas de sua formacdo em Paris e do trabalho como fotojornalista.
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B.J. Duarte traz para sua fotografia um sentido de
singularidade de tempo e espaco, rarissimo no trabalho
documental de modo geral, particularmente o produzido
nesse periodo. Por meio de seus registros, é possivel
construir uma crénica urbana — retrato da pulsacédo da
cidade em diferentes periodos — pois ele mantém uma
coesao essencial que seduz e atrai nosso olhar. Olhar
essas fotografias com os olhos de hoje €& ter uma
experiéncia de puro éxtase: as imagens do primeiro
momento sdo ambiguas, pois ndo sabemos se foram
concebidas para o registro da realidade, ou se foram
“construidas” para evidenciar uma politica cultural-
educativa de sucesso; enquanto que as imagens das
grandes transformacgfes viarias, estas sim, estaria mais
proximas da histéria, pois, além da composicédo
harmoniosa e do enquadramento apurado, a informacao &
imponente e exalta a vertiginosa transformacéo urbana
(FERNANDES, op. Cit. P. 18).

As fotografias de B.J. Duarte saltam aos olhos pela sua composicao
artistica e ao mesmo tempo documental, vé-se ai a importancia da trajetoria do
fotégrafo: o que ele traz consigo influi profundamente no modo como capturara
a imagem, e o olho de B.J. Duarte tem algo de pintor, mesmo as fotografias
sendo em preto e branco, consegue ver-se cores, principalmente na imagem
das criancas no Parque Infantil da Lapa. Vé-se nesta fotografia as cores das

criangas, suas etnias tdo bem representadas pelo olhar do fotografo.

Por tudo isso, Benedito Junqueira Duarte € um dos grandes expoentes
da fotografia paulista, pois suas experiéncias pioneiras no fotojornalismo e na
Revista S. Paulo, na area da fotografia documental, dos parques infantis e no
acompanhamento do crescimento da cidade, acrescentaram a ele uma

experiéncia que o tornou unico.

45



6. Meninos e meninas nos espacos: as fotografias e o olhar que

estas suscitam.

As fotografias a serem analisadas derivam do livro B.J Duarte: cacador
de imagens. Foram escolhidas cinco imagens que buscardo responder as
questdes relativas a socializacdo, ocupacdo de espacos e atividades

executadas por meninos e meninas.

A primeira fotografia faz parte do conjunto de imagens sobre as
Bibliotecas Circulantes, que sao uma extensédo do Departamento de Cultura e
seu objetivo era manter um acervo bibliografico ao alcance da populacéo
paulistana operaria, por isso sua acao estava nos bairros onde se concentrava

0 operariado.

As Bibliotecas Infantis eram centros de cultura infantil onde as criancas
poderiam consultar obras nacionais e estrangeiras (autorizadas previamente
pelo chefe desta divisdo) e faziam parte de propostas do Departamento de
Cultura que encaravam a cidade como local onde todos pudessem usufruir de

diferentes meios de comunicacéo: jornais, revistas, livros, etc.

Compreendemos que sao essencialmente propagandisticas, visto que
h& sempre destaque para o emblema da Prefeitura de S&do Paulo, um meio de
dizer de quem era a obra e de como alcancava varios grupos sociais. Porém,
em nossas analises, notamos que em especial as mulheres nao faziam parte
do grupo consumidos do acervo das bibliotecas. Através de estudos sobre a
histéria das mulheres no Brasil na década de 1930, inferimos que o trabalho
feminino era mal visto pela sociedade e que raras vezes mulheres tinham
niveis mais elevados de escolaridade do que homens. Para a sociedade da
época, o trabalho e estudo feminino eram desvalorizados, uma viséo
interessante de se comentar era que quando mulheres de classes baixas se
punham a trabalhar, eram vistas como prostitutas, enquanto o trabalho das

mulheres com melhores condi¢cdes econdmicas era visto como passatempo.

Buscamos também imagens que ilustram a formacdo do homem para o

mundo publico. Em uma ha meninos fazendo atividades fisicas que requerem
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forca e equilibrio, caracteristicas estas que foram cunhadas naturalmente
masculinas; na outra, ha um menino brincando com um jogo de engenheiro,
profissdo esta que até hoje tem homens em sua maioria. Assim,
preliminarmente, constatamos que ambas as fotografias sdo retratos da
educacdo basica masculina, que busca a construcdo do homem forte, viril,
corajoso e voltada para o mundo publico, pois, pressupde-se que é o homem
gue trabalhara fora e sera o grande provedor da familia.

A Ultima imagem mostra meninas bordando, portanto, € uma fotografia
gue denota o socialmente aceito e esperado para que as meninas construam e

internalizem conceitos ditos femininos.
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6.1. Fotografias:

Fotografia I:

A fotografia foi tirada no Parque Infantil Dom Pedro Il no ano de 1937,
caracteriza-se pelo posicionamento diagonal, onde o fotégrafo buscou registrar
todas as criangas que participavam do exercicio.

Demonstrando uma atividade dos meninos do Parque Infantil que requer
equilibrio e forgca muscular, é tida como um exercicio tipicamente masculino
pelas caracteristicas necessarias e pelo o que ira ser desenvolvido com esta
pratica: fortalecimento de musculos.

Verificamos que ndo ha espontaneidade na imagem: 0S meninos
parecem concentrados na atividade (encontramos transgressdo em apenas
algumas criancas que sorriem para a foto). Compreendemos também, ao nos
perguntarmos a quem esta fotografia se endereca, que ela também faz parte
das imagens que buscam mostrar as atividades ocorridas nos Parques Infantis,

para que se veja que ali também ha a educacdo do corpo das criancas,
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lembrando que estas fotografias encontram-se no contexto da Era Vargas,
periodo onde ocorreu a implantacdo da Educacao Fisica no Brasil, que se deu
por influéncia de dona Alzira Vargas, filha de Getulio, que acabara de retornar
da Alemanha onde tivera contato com estes novos meétodos de educacéo
corporal que se inicia na infancia através de exercicios buscando ndo sO a

saude do corpo, mas também sua disciplinarizagéo.
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Fotografia Il
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Tirada em 02 de maio de 1940 no Parque Infantii Dom Pedro II, a
iImagem retrata a sequéncia de dois meninos praticando luta. O enquadramento
é frontal e as fotos buscam demonstrar as a¢Bes dos meninos nestas
atividades que foram naturalizadas como tipicamente masculinas. Mais uma
vez nos perguntamos quais as intencbes de Benedito Junqueira Duarte ao
retratar estas acdes que ocorriam nos Parques Infantis e que, ao que nos

parece, faz parte da rotina das criancgas.
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Fotografia lll:

Diferente das imagens anteriores, este retrato tirado no Parque Infantil

do Ipiranga no ano de 1937, mostra um garoto com um jogo simbdlico de
construcdo. Nesta fotografia podemos notar a imagem que se faz do que é
esperado para alguém do sexo masculino: aquele que prové a casa com seu
trabalho, que esta longe do universo doméstico, socialmente tido como
feminino. A intengdo do fotografo mostra-se no enquadramento frontal da
fotografia: ele busca a acdo do menino em sua totalidade. A fotografia, claro, é
intencional, mas por que registrar este momento? Vemos também que a
intencionalidade e ndo espontaneidade pode ser observada pelo modo como o
menino brinca: geralmente estes jogos de construcdo séo brincados sentados
no chao; na fotografia, 0 menino esta em pé, o que nos faz acreditar que esta

fotografia busca demonstrar algo.
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Fotografia IV

5,

Uma das Unicas fotografias encontradas que mostram as atividades
empreendidas exclusivamente por meninas, esta imagem, com um
enquadramento frontal, foi tirada em 1937 no Parque Infantil da Lapa. Nela
observamos que ha somente garotas em atividades de costura, atividades
estas que sao tidas como femininas, pois remetem aos afazeres domésticos,
ambiente este que é socialmente aceito como lugar natural de meninas e

mulheres.
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7. Conclusao

As cidades revelam os corpos de seus moradores. Mais
do que isso, elas afetam os corpos que se constroem e
guardam, em seu modo de ser e de aparecer, 0s tracos
desta afeccdo. Ha um transito ininterrupto entre os corpos
e 0 espaco urbano, ha um prolongamento infinito e, em
via dupla, entre gesto humano e a marca “em concreto”
de suas ambicdes e de seus receios... (SANT'ANNA,
1995, p. 17).

Corpos que se moldam e que sdo moldados, que absorvem as leis do
espaco social e fisico, que se submetem, que transgridem e que voltam a se
submeter; o corpo sempre foi objeto de poder e, segundo Foucault, “é docil um
corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser

transformado e aperfeicoado.

As fotografias analisadas s&o um retrato vivo desta submissdo dos
corpos de meninas e meninos e fazem parte de um contexto especial da cidade
de Sao Paulo e do Brasil, a criacdo dos Parques Infantis foi uma revolucédo no
pensar a crianca em sua totalidade, pensamento este trazido por Mario de
Andrade, mas também encontramos fortemente em seu curriculo atividades
que visam o controle de corpos. Encontramos esta visao ja no ato de criacéo

dos parques:

(...) os parques de recreios e de jogos inspirados nesse
ideal de promover o bem estar da infancia que se
desenvolve frequentemente em mas condi¢des higiénicas
e morais, constituem, sobretudo em bairros pobres, um
meio poderoso de derivar as criancas de focos de maus
habitos, vicios e criminalidade para ambientes saudaveis
e atraentes, reservados para seus divertimentos e
exercicios (Ato n°® 767 de 09/01/1935).
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Este Ato Municipal cria o Servico Municipal de Jogos e recreios que
posteriormente foi incorporado ao Departamento de Cultura, sob direcdo de
Mario de Andrade, que tinha como subdivisdo a secdo dos Parques Infantis,

dirigida por Nicanor Miranda.

A criacdo dos Parques Infantis apoiou-se na ideia basica de que as
criancas filhas de operarios necessitavam de lugares para desfrutar de lazer
longe da imoralidade, vicios e falta de higiene® presentes nos bairros em que
moravam, assim, as “forcas morais e espirituais de uma Nacéo” dependiam de
como jovens e criancas aproveitariam seus horarios para se divertir.
Considerando que Sao Paulo crescia em ritmo acelerado de industrializacéo e
urbanizacao, havia poucos espacos de lazer, assim, era necessaria a criacao

de espacos publicos para

Despertar nas novas geracfes 0 gosto e criar o habito de
empregar seus lazeres em atividades saudaveis e de

grande alcance moral e higiénico;

Considerando que os parques de recreios e de jogos
inspirados neste ideal de promover o bem estar da
infancia que se desenvolve frequentemente em mas
condi¢Bes higiénicas e morais, constituem, sobretudo em
bairros pobres, um meio poderoso de derivar as criangas
de focos de maus habitos, vicios e criminalidade, para
ambientes saudaveis e atraentes, reservados aos seus
divertimentos e exercicios, sob controle dos poderes
publicos (op. cit., p. 157).

Ocupados por imigrantes, os bairros pobres foram o foco de acédo da
prefeitura, por isso da constru¢do dos Parques Infantis nestes locais, assim “a
atribuicdo do chefe do Servico Municipal de Jogos e Recreios consistia em

promover “inquéritos e pesquisas higiénicas, psicologicas e sociais nas

9 ~ s . . ~ .
Estas expressdes, como ja vimos, encontram-se no Ato de Criagdo dos Parques de recreios.
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populacdes infantis que freqliientavam essas instituicbes extra-escolares
(FILIZZOLA, 2002, p. 53).

Assim, embasados em Filizzola e no Ato que cria os Parques Infantis,
constatamos que desde sua criagdo houve a preocupacdo em cuidar dos
corpos das criangcas que faziam parte do cotidiano dos Parques a fim de
homogeneiza-los aos costumes brasileiros com o intuito de integra-los a

sociedade, desrespeitando, assim, suas identidades culturais préprias.

Ora, quando falamos em submissédo corporal, devemos nos lembrar
também que ela ocorre concomitantemente com a busca pelo dominio
ideologico. Um corpo que ndo € autbnomo para pensar acaba sendo subjugado

facilmente, pois aceita as imposi¢cdes sem guestionamentos.

A acao da prefeitura de Sdo Paulo ndo focava-se, portanto, somente no
dominio corporal, mas também do pensar. As Bibliotecas Circulantes eram um
O0timo meio para tal, pois seus acervos eram previamente escolhidos por

agueles que eram responsaveis por elas.

As Bibliotecas Populares, idealizadas pelo Departamento de Cultura,
circulavam pelos bairros operarios e seus acervos tinham um diferencial:

muitos livros vinham escritos na lingua materna dos imigrantes:

Por exemplo, certos bairros, onde havia muito italiano,
muito espanhol, bairro onde havia turco, havia livro turco
também. Era um meio de atrair esta populacdo e integra-
la na cidade. Naquele tempo, como hoje, alias, havia
estes nucleos nacionais (MORAES, apud FILIZZOLA,
2002, p. 94).

Assim, as Bibliotecas Circulantes buscavam atrair a populagcdo com
livros escritos em sua propria lingua, fazendo destas bibliotecas um meio capaz
de fazé-las um meio de referéncia para os operarios e seus filhos, buscando,

mais uma vez integra-los na cidade.
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O que na verdade a prefeitura buscava era acabar com os recintos
associativos dos operarios e operarios, temendo que dentro destes espagos
ocorressem reunides politicas, ou seja, buscava-se evitar algum tipo de

revolucao operaria.

Os “recintos associativos” nao seriam uma das formas
encontradas pelos trabalhadores para promoverem sua
prépria integracao social na cidade de Sédo Paulo? Se as
Associacdes de Bairro e os Centros de Cultura Operaria
existiam desde o inicio do século em Sao Paulo, por que
0 poder publico desejava “integrar” italianos, espanhdis e
turcos nas suas Bibliotecas Populares (...)? Que ameacas

estas instituicdes de educacéo e cultura infligiam?

Segundo o industrial-prefeito Fabio Prado (1936), os
“divertimentos publicos” da populacao eram
“aparentemente  inofensivos”, mas na verdade
representavam “centros de resisténcia contra o poder
publico” (p. 28). Contra estes “centros de resisténcia” a
prefeitura reagiu de diversas formas (FILIZZOLA, op. cit.,
95).

Voltando-nos para as fotografias das Bibliotecas Circulantes,
observamos que nas imagens a proporcao de pessoas de sexo masculino para
do sexo feminino é dispare, observamos somente uma menina nas duas fotos.

Por qué? O que esta fotografia busca nos mostrar?

Além da submissédo ideologica através da escolha dos livros que farédo
parte das Bibliotecas Circulantes, observamos também que as fotografias
demonstram uma rica dicotomizagdo entre 0os sexos a partir do momento em
que o publico dominante € masculino. Vemos ai, que a leitura ndo era tida
como importante para meninas ja que elas tinham sua educacédo voltada

exclusivamente para o lar. Aos meninos a educacéo era voltada para 0 mundo
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exterior, onde, para atuar neles, devem ser fortes corajosos e capazes de

prover o lar.

As demais fotografias exemplificam a questdo do género e suas
implicagbes, ao demonstrar os corpos de meninos e meninas em atividades

exclusivas para cada sexo.

As fotografias que demonstram atividades essencialmente masculinas
abordam teméticas do cultivo do corpo e também da preparacdo para o
trabalho. Vimos isso nas imagens de exercicios fisicos que estimulam os
musculos e também atributos tidos como masculinos e também na fotografia
onde um garoto brinca com um jogo que simboliza construcdo. Vé-se, a partir
de entdo, que a proposta contida no curriculo dos Parques Infantis reflete os
ideais vigentes na sociedade na época (e por que ndo dizer até hoje?): o

homem forte, corajoso e provedor.

As meninas em aula de costura demonstram que ha também a
preocupacao de submeter o corpo feminino para aquilo que € esperado dele:
recluso no lar, delicado, fragil e submisso. Evidenciando mais uma vez a

construcdo do corpo que molda-se as expectativas sociais.

A educacado que um corpo recebe dos objetos, das coisas,
da realidade fisica — em outras palavras, dos fendmenos
materiais da sua condi¢ao social — torna-o corporalmente
aquilo que é e sera por toda a vida. O que é educada é

sua carne, como forma do seu espirito.

A condicdo social se reconhece na carne do individuo...
Porque ele foi fisicamente plasmado justamente pela
educacdo fisica da matéria da qual é feito o mundo
(PASSOLINI apud SOARES, 2004, p. 110).

Assim, os corpos sdo moldados pelas realidades que os circundam,
portanto, ser menino e ser menina ja prenuncia 0s papeis sociais condizentes a
cada sexo.
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As fotografias de Benedito Junqueira Duarte, devemos lembrar sempre
de que era fotografo contratado pelo Departamento de Cultura para registrar as
atividades dos Parques Infantis, mostram estes corpos educados pelo curriculo
proposto dos Parques Infantis, dirigidos por Nicanor Miranda. Vemos nelas
criancas nao em sua totalidade e esséncia, como acreditava e buscava através
da idealizagdo dos Parques Mario de Andrade, mas reproduzindo atividades
gue lhes eram impostas e que aos poucos se moldavam em seus corpos
produzindo sujeitos que estardo aptos a fazerem parte do mundo social que os

espera como adultos, ndo como criangas.

As pedagogias sdo portadoras de preceitos que dao aos
corpos uma forma e os esquadrinham para submeté-los a
normas, seguramente mais ainda que o0 pensamento.
Imagens sugeridas, gestos esbocgados induzindo, no
siléncio, a posturas e comportamentos, frases anddinas
onde palavras, sem parecer, desenham uma postura que
mascarara uma elaboracdo semi consciente ao mesmo
tempo que laboriosa, frases mais pesadas de ordens
dadas fixam, com uma precisdo analitica ou solene, as
aparéncias, os modos de ser e a postura (VIGARELLO
apud SOARES, op. cit, p. 112).

Podemos dizer que ha transgressfes nas fotografias? Em algumas sim.
Por exemplo, encontramos meninos sorrindo para a camera, quando o objetivo
da fotografia era mostra-los concentrados. Podemos dizer que em suas
cabecas ha a transgresséo feita através da imaginacdo, onde o exercicio de
luta vira uma batalha entre guerreiros? Por que ndo? Que ao costurar, ndo ha a
imaginacao de estar se fiando fios de ouro? Nao se sabe. A imaginagcao destes
meninos e meninas pode ser tamanha e tdo surpreendente que as lentes do
fotografo ndo puderam captar, somente estiveram ali corpos que foram
moldados e com o tempo, com o0s curriculos educacionais e com as atividades
impostas a eles. Moldaram-se, sim, corpos doéceis e as fotografias demonstram
estas acOes visando registrar as atividades empreendidas nos Parques, mas

um dia houve a transgressao, um sorriso furtivo em meio a uma fotografia que
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deveria ser compenetrada, havia ali, sim, criancas ativas, imaginativas,
transgressores e produtoras de culturas, mas que um dia, pela forca das
pressfes sociais, acabaram se curvando aquilo que se tornou tdo natural: a

distincao entre feminino e masculino
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